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Editorial 5

Editorial

Lubomir Machala

Na konci roku 2014 se vedeni Katedry bohemistiky Filozofické fakulty Univer-
zity Palackého v Olomouci rozhodlo pro zmény, které by mély vyustit v inovaci
a zkvalitnéni recenzovaného ¢asopisu Bohemica Olomucensia, vydavaného timto
pracovistém od roku 2009. Prvnim krokem v zamysleném sméru bylo jmenovani
nové redakce. K jejimu vedeni se vratil zakladatel periodika Lubomir Machala,
redaktorem odpovédnym za literarnévédné prispévky se stal Erik Gilk, lingvis-
tickym garantem pak Miroslav Vepiek a za tajemnika redakce byl vybran Mar-
tin Lukas. Uvedeni redaktofi se nasledné shodli na téchto zménach: Rozsiteni
koncepce ¢asopisu bude signalizovat uz jeho podtitul Casopis pro bohemisticka
filaci by mélo prispét sttidani literarnévédnych a jazykovédnych cisel ¢asopisu.
Inovaci projde také struktura ¢isel. Zéklad ¢asopisu budou predstavovat Studie
a ¢lanky nové doplnéné rubrikou Materidly, ktera bude prinaset naptiklad prekla-
dy ¢i specidlni edi¢ni projekty. Varia budou sloZena z recenzi, zprav, komentara
a dal$ich drobnéjsich textd publicisticko-informaé¢niho charakteru. Nova bude
také obalka, stejné jako elektronicka podoba naseho ¢asopisu, kterd bude zdarma
k dispozici na webovych strankach nasi katedry.

Prvni ¢islo sedmého ro¢niku ¢asopisu nese podtitul Litteraria a nabizi velmi
pestrou $kalu prispévki. Po uvodnim textu Pavla Zahradky pohybujicim se na
pomezi estetiky, sémantiky a filozofie uméni nésleduje minuciézni vyklad Petra
Kylouska priblizujici, jak struktura jazykového kédu ovliviiuje vyrazové moz-
nosti daného jazyka a spoluvytvari specifika té ¢i oné literatury, v Kylouskové
studii pak konkrétné literatury francouzské. Petr Hrtanek shrnuje, analyzuje
a syntetizuje nedavné staronové diskuse o projekci spolec¢enské angazovanosti do
literdrni tvorby. Chorvatské badatelka Mirna Soli¢ piisobici kromé nasi katedry
také na glasgowské univerzité, vyuzila dvou romani Jitiho Weila k prozkoumani
prispévku tohoto autora do podoby tzv. prazského textu. Tendenci internaciona-
lizace naeho ¢asopisu jesté vice zdtiraziuje anglicky preklad Weilova Zalozpévu
pro 77 297 obéti od kanadského prekladatele Davida Lightfoota. Varia prinaseji
recenze monografie Tomédse Kubicka Dvoji domov Jana Cepa a také Easopisecké
introdukce novych déjin ¢eské literatury 19. stoleti, kterou tym Dalibora Turecka
publikoval v brnénském ¢asopise Bohemica litteraria. V zavére¢né zpravé se Jana
Kolarové ohlizi za ¢innosti olomoucké pobocky Literarnévédné spole¢nosti AV
CR v letech 2009-2015.
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Douféme, ze novou podobu naseho ¢asopisu Bohemica Olomucensia privitaji
a oceni jeho dosavadni ¢tendfi a Ze stavajici snazeni redakee i pfispévatelil tomuto
periodiku ziska také ¢tendre nové.
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Logicko-sémanticka analyza estetickych
pojmii a jeji disledky pro ontologii estetickych
vlastnosti

Pavel Zahradka

Uvod

V tomto textu se budu zabyvat nejprve sémantickou analyzou a klasifikaci estetic-
kych pojmu. Nasledovat bude zamy$leni nad ontologickymi dtisledky, které z této
analyzy vyplyvaji pro ontologii estetickych vlastnosti, tj. pro otazky tykajici se
zpusobu existence estetickych vlastnosti a jejich postaveni v celkové ontologické
strukture svéta. Hned na ivod se ovSem nabizi otazka, pro¢ by mél mit zptsob,
jak uzivame estetické pojmy a jak hovorime o estetickych objektech, néjaky vliv
na to, co je estetickd vlastnost a jakym zptisobem estetické vlastnosti existuji.
Predstavme si situaci, kdy poznavame urcity druh rostliny a oznac¢ime ji za are-
kovou palmu. Skute¢nost, Ze dokdzeme urcit identitu rostliny, nema zadny vliv
na jeji podstatu ¢i zpusob existence. Dand rostlina méla znaky arekové palmy uz
pred aktem naseho poznani. Pro¢ by tomu mélo byt jinak v ptipadé estetickych
objektt, popt. estetickych vlastnosti? Domnivam se, Ze onim divodem je relac-
ni povaha estetickych vlastnosti, resp. estetickych pojmi. Jinak feceno, estetické
pojmy oznacujici estetické vlastnosti nejsou pojmy, které by oznacovaly prirodni
druhy (tygr, arekovd palma apod.), ale pojmy, které jsou funkei nasi formy Zivota,
tj. kromé toho, Ze popisuji smysly vnimatelné vlastnosti objektu, tyto vlastnosti
také hodnoti z hlediska daného mluv¢iho. Tato hodnotici funkce estetickych poj-
mu poukazuje na to, Ze estetické vlastnosti se utvareji teprve v priibéhu naseho
vnimani a hodnoceni. Zékladnim predpokladem tohoto ¢lanku je teze, Ze intenze
(zptisob uziti) estetického pojmu uréuje jeho extenzi, tedy soubor jim oznaco-
vanych objekti, resp. vlastnosti. Zpiisob, jakym poznavame estetické vlastnosti,
tj. jak je zakousime a jak o nich hovorime, tyto vlastnosti teprve konstituuje.
Nejde ovSem o to, Ze by se ur¢itd vlastnost objektu stavala estetickou vlastnosti
na zdkladé naseho specidlniho psychologického postoje. Budu se snaZit ukazat,
ze smysly vnimatelnd vlastnost se estetickou vlastnosti stava na zakladé urcitych
pfesvédceni, které nas vedou k tomu, abychom urcitym objekttim, popft. vlastnos-
tem vénovali pozornost. Rozhodujici tudiz neni zptisob vnimani a oceniovani, ale
diivody této pozornosti. Opravnénost tohoto predpokladu se pokusim prokazat
prostrednictvim sémantické analyzy estetickych pojmti.
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Sémanticka analyza estetickych pojmii

Vétsina filozofl jazyka zabyvajicich se sémantikou estetickych pojmi se shoduje,
ze v estetickém diskurzu se vyskytuji tfi rizné druhy estetickych pojmi (viz napt.
Sibley 2007; Zangwill 1995; Levinson 2006). Prvni skupinu estetickych pojmi
tvori pojmy, které maji vyhradné hodnotici funkci. Mezi tyto pojmy patfi napii-
klad vyrazy ,krasny*, ,08klivy", ,,primérny*, ,nadherny*, ,kvalitni“ ¢i ,vyborny*
Tyto pojmy pripisuji néjakému objektu hodnotu, aniz by blize specifikovaly, v ¢em
tato hodnota konkrétné spociva. Pro tento druh pojma existuji v estetice riizna
oznaceni. Frank Sibley hovori o intrinzné ¢i vyluéné hodnoticich pojmech (Sibley
2007, s. 91), zatimco Nick Zangwill tuto skupinu pojmu oznacuje za verdiktivni
pojmy (Zangwill 1995).! Tento druh pojmu budu nadale oznacovat jako ,,hod-
notici estetické pojmy*

Druhou sémantickou skupinu estetickych pojmt tvoti pojmy, které pouze
popisuji kvality objektd, aniz by prozrazovaly néco o jejich hodnoté ¢i implikovaly
hodnotici (pfiznivy ¢i neptiznivy) postoj mluvciho. Pfevazné se jedna o estetické
pojmy, které oznacuji emocionalni ¢i expresivni (sentimentalni, radostny, melan-
cholicky, smutny), behavioralni (energicky, roztékany, klidny, naléhavy), afektiv-
ni (tragicky, komicky, $okujici, strasidelny), formalni (asymetricky, harmonicky,
sjednoceny, nesourody), zobrazivé (obraz kocky, portrét Napoleona) ¢i smyslové
vlastnosti. Tuto skupinu estetickych pojmi budu oznacovat jako ,,deskriptivni
estetické pojmy*

Signifikantni sémantickou vlastnosti téchto pojm je jejich vagnost. To zna-
mend, Ze v ptipadé jejich uziti miize dochdzet ke sportim, kdy se dohadujeme,
zda urcity objekt (tzv. hrani¢ni ptipad) mame oznacit danym estetickym pojmenm,
nebo mame pro jeho oznaceni radéji zvolit jiny sémanticky pribuzny predikat (viz
Zemach 1991). K podobnym sporim zpisobenym vagnosti uzivaného pojmu
dochazi naptiklad v situaci, kdy si nejsme jisti tim, zda o ur¢itém objektu mame
prohlasit, Ze ma ¢ervenou, nebo jiz spise oranzovou barvu. Cim je vignost po-
pisnych estetickych pojmi zptisobena? Domnivam se, Ze odpovéd je tteba hledat
v jejich indexikalnim charakteru. Navzdory tomu, Ze estetické pojmy jsou obec-
nymi pojmy, nalezi jim skryta indexikalni komponenta, ktera je neoddélitelné
spjata s kazdym jejich uzitim v konkrétnim pripadé.? Popisné estetické pojmy
proto funguji podobné jako urcité deskripce, které se vztahuji vidy jen k jedno-
mu uréitému objektu. Pokud néjaky film ozna¢ime naptiklad za melancholicky,
pak je melancholicky svym jedine¢nym zptisobem, tj. pravé na zakladé svych
specifickych vlastnosti, nikoliv proto, Ze by spliioval néjakou obecnou definici

Presné feceno, Zangwill hovoti o verdiktivnich estetickych soudech, nikoli pojmech.
Verdiktivni estetické soudy jsou takové soudy, ve kterych je ur¢ity esteticky pojem pouZit
vyhradné za i¢elem hodnoceni objektu (Zangwill 1995, s. 317).

Vice k indexikdlnimu charakteru estetickych pojmi viz Vaida 1998.
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melancholie. Uziti popisnych estetickych pojmi se proto nemtizeme uéit na zakla-
dé néjaké verbalni definice, ale jen na zakladé ostenzivni definice, tj. na zakladé
urcitych paradigmatickych pripadd uziti daného estetického pojmu. Reference
k paradigmatickym piipadtim je vSak diilezitd nejen z hlediska uceni se novému
estetickému pojmu, ale také z hlediska jeho dal$iho uZivani. Tyto paradigmatické
ptipady se mohou ovéem mluv¢i od mluvéiho lisit, a proto se také nemusime
shodnout na tom, zda novy ptipad je dostate¢né podobny onomu paradigma-
tickému, a opraviluje nds proto k uziti daného estetického pojmu. Kazdy z nas
totiz sporny (hrani¢ni) pfipad miiZe porovnavat s odlisnym paradigmatickym
ptipadem ¢i paradigmatickymi pripady uzZiti daného estetického pojmu. Zatimco
mluvéi A miiZze souhlasit s vyrokem, Ze ,,Tento film je melancholicky®, protoze
dany film se vyznacuje dostate¢nou mirou podobnosti k referen¢ni skupiné X
zahrnujici paradigmatickd melancholicka dila, se kterymi je mluvéi A obeznamen,
mluvéi B mtize s danym vyrokem nesouhlasit, protoze mezi posuzovanym filmem
a referen¢ni skupinou Y zahrnujici paradigmatickd melancholicka dila, se kterymi
je mluvci B obezndmen, neexistuje dostate¢nd mira podobnosti.

Posledni mnozinu estetickych pojmti tvofi pojmy, které v sobé spojuji hodno-
tici a deskriptivni slozku, tj. pfipisuji objektu urcitou kvalitu a zaroven vyjadtuji
hodnotici postoj mluvéiho k dané kvalité. Mezi takové pojmy patti naptiklad
selegantni; ,mdly* ,trapny* ,,ladny“ Frank Sibley tento druh estetickych pojmu
oznacuje jako ,,ptidavné hodnotici pojmy oznacujici vlastnosti“ (evaluation-added
property terms). Ja budu namisto toho uzivat oznaceni ,,smiSené pojmy*. Na rozdil
od deskriptivnich estetickych pojmti vyjadiuji smiSené pojmy také hodnotici po-
stoj mluvéiho k popisovanym vlastnostem objektu. Na rozdil od ¢isté hodnoticich
pojmtl tento druh pojmu pripisuje objektu také urcité vlastnosti. Kdyz néjaky
pohyb lidského téla ozna¢ime za ladny, fikdme tim zdroven, Ze dany pohyb se
vyznacuje naptiklad plynulosti, rychlosti a rovnym drzenim téla. Dokladem de-
skriptivniho obsahu smisenych estetickych pojmil je vzdjemnd nezaménitelnost
estetickych pojmi se stejnou hodnotici valenci. I kdyZz pojmy jako ,,]Jadny“ a ,vel-
kolepy* vyjadfuji pozitivni estetickou kvalitu, kterd je pfipisovana jimi oznacenym
objektim, nelze ladny objekt oznalit za velkolepy a naopak. Relevantni rozdil mezi
obéma estetickymi pojmy musi spocivat v jejich odlisném deskriptivnim obsahu,
protoze maji stejny hodnotici obsah.

Ve filozofické estetice panuje vétsinovy konsenzus, Ze estetické pojmy nemaji
zadnou definici, resp. nelze stanovit nutné a postacuji podminky jejich uziti (viz
napt. Sibley 2003; Hungerland 1962). Jinak feceno, ackoli se estetické pojmy Fidi
v daném pripadé uréitymi podminkami, tyto podminky nelze zobecnit a ucinit
z nich obecné platné pravidlo. Vyse uvedend sémanticka klasifikace estetickych
pojmu dokdze absenci obecnych pravidel jejich uziti vysvétlit. V pfipadé hodno-
ticich a smisenych estetickych pojmil je absence nutnych a postacujicich pod-
minek uziti zptisobena jejich hodnotici funkci, ktera je podminéna partikuldrni
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Logicko-sémanticka analyza estetickych pojmii [...] 11

hodnotici perspektivou daného mluvéiho. Uziti smiSenych estetickych pojmii neni
podminéno pouze fyzikdlnimi a smysly vnimatelnymi vlastnostmi konkrétniho
objektu, ale také hodnotami, zajmy a potfebami toho, kdo dany objekt posuzu-
je. Vzhledem k individudlni a spole¢enské proménlivosti téchto hodnotovych
faktorti — utvarejicich nasi tzv. formu Zivota (Wittgenstein 1998, § 241, 242) ¢i
osobni ekonomii (Smith 1988) — nelze stanovit pevna pravidla uziti estetickych
pojmt, kterd by se zakladala na fadé mimoestetickych pojmi reprezentujicich
nutné a postacujici podminky jejich uziti. V piipadé popisnych estetickych pojmu
je absence obecnych pravidel uziti zptsobena jejich indexikalnim charakterem.
Rozmanitost paradigmatickych ptipadu uZiti daného estetického pojmu, které
tvori referen¢ni bod pro jakékoliv jeho dal$i uziti, znemoznuje stanoveni obecné
platné definice estetického pojmu, protoze neexistuje zadny stabilni okruh para-
digmatickych ptipada uziti daného pojmu, ktery by mohl slouzit jako zéklad pro
stanoveni defini¢nich kritérii.

Kli¢ovou otazkou z hlediska tématu tohoto ¢lanku je, zda sémanticka analyza
estetickych pojmil prozrazuje néco o ontologii estetickych vlastnosti, resp. zda ur-
¢ité ontologické koncepce diskvalifikuje, ¢i naopak jiné podporuje. Domnivam se,
Ze z této analyzy lze vyvodit celkem tfi ontologicky relevantni zavéry a odmitnout
specifickou verzi estetického realismu.

Ontologické dusledky
1. Sémantickd analyza estetickych pojmu ukazuje, Ze ne vSechny estetické pojmy
maji jako korelat estetickou vlastnost, resp. ne vSechny estetické pojmy lze
oznacit za predikaty, tj. pojmy, které urcitému objektu pfipisuji, nebo naopak
odnimaji ur¢itou vlastnost. Nicméné gramaticka forma estetického soudu
»X je F“ svadi ¢asto filozofické estetiky k tomu, aby prehlizeli hodnotici funkci
estetickych pojmtl. Domnivaji se, Ze estetické soudy maji formalné-sémantic-
kou strukturu tvrzeni, ve kterém je urc¢itému objektu ,,x“ pfipisovana esteticka
vlastnost F (viz napt. Reicher 2005). Estetické soudy mohou mit ovéem nejen
predikativni, ale také hodnotici funkci. Kdyz o néjaké divce prohlasime, ze
je krasna, neptipisujeme ji tim néjakou vlastnost, ale vyjadfujeme nase pozi-
tivni hodnocent jejiho vzhledu. Pojmy, které uzivime za t¢elem popisu nebo
hodnoceni, maji proto odlisnou sémantickou strukturu. Zatimco obsah po-
pisnych pojmt je uréen empiricky identifikovatelnymi kritérii nebo odkazem
k paradigmatickému pripadu uziti daného pojmu, obsah hodnoticich pojmu
je uréen specifickymi hodnoticimi métitky, ktera jsou pri uziti pojmu apli-
kovana mluvéim na hodnoceny objekt. Fakt, Ze pro uziti hodnoticich pojmi
jsou smérodatné hodnotici kritéria a nikoliv empirické vlastnosti objektt,
doklada situace, ve které se dva mluv¢i dokazou shodnout na popisu empi-
rickych vlastnosti objektu, nedokdzou se ovSem shodnout na jeho estetickém
hodnoceni, resp. na relevanci téchto vlastnosti z hlediska hodnoceni napiiklad
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kréasy objektu ¢i osoby. Hodnotici estetické pojmy proto neoznacuji estetické
vlastnosti, ale vyjadfuji hodnotici postoj mluv¢iho k danému objektu. On-
tologicka problematika estetickych vlastnosti se proto tyka vlastnosti, které
jsou oznacovany popisnymi a smi$enymi estetickymi pojmy. Pojiméani hod-
noticich estetickych pojmi jako substancialnich pojmg, tj. pojmu s urc¢itym
empirickym obsahem, vedlo v déjinach estetiky ¢asto k marnému hledani
obecné platnych empirickych kritérii pojmu krasy ¢i estetické hodnoty.? Pe¢-
liva sémantickd analyza a klasifikace estetickych pojmi mizZe tomuto omylu
zabranit.

Obrazek 1

@

) ©

2. Realizace sémantické analyzy estetickych pojmu predpokladd, Ze vime, co jsou

to estetické pojmy a jak se li$i od pojmti mimoestetickych. Filozofi¢ti estetici
Casto vychazeji z intuitivniho pfedpokladu, ze existuji dvé odlisné skupiny
pojmu (estetické a mimoestetické) a ze kazdy z nas je dokdze od sebe odlisit.
Filozoficka argumentace ve prospéch dvou kategorialné* odlisnych skupin
pojmi Casto zac¢ina vyctem exemplarnich priklada téchto pojmd, pticemz
vyctové Fady jsou ve vét§iné pripadi zakonceny vyzvou adresovanou ¢tend-
fi, aby si dalsi pfiklady doplnil podle vlastniho uvazeni, popt. jsou zakonce-
ny zkratkou ,,atd., kterd naznacuje, Ze kazdy kompetentni ¢tenar si dokaze
danou radu prikladd intuitivné doplnit o vlastni ptiklady, resp. ze rozliSeni
mezi estetickymi a mimoestetickymi pojmy je kazdému zfejmé a je vSeobecné
ptijimané. Napriklad Frank Sibley, jeden z prvnich estetikd, ktery zacal mezi
estetickymi a mimoestetickymi pojmy rozliSovat, pise: ,,Jakmile uvedeme pri-
klady dokladajici [tento rozdil], témét kazdy by podle mé dokazal pokracovat
a doplnit dalsi piiklady — samoziejmé kromé problematickych, nejasnych ¢i
hrani¢nich pripadt - do jedné ¢i druhé kategorie.“ (Sibley 2007, s. 33) Rovnéz

3

Na tuto myslenkovou past upozornil jiz David Hume, kdyZ napsal: ,,Krasa neni zadnou
vlastnosti ve vécech samych: existuje pouze v mysli, kterd o nich uvazuje; a kazda mysl
vnim4d jinou krasu.“ (Hume 2002, s. 83)

Pojem kategorialni hranice pfejimam od Gilberta Ryla, ktery pie o kategorialni chybé
ve smyslu chybné sémantické ¢i ontologické klasifikace urcitého fenoménu. Viz Ryle
2002.

OBSAH



Logicko-sémanticka analyza estetickych pojmii [...] 13

John Bender predpoklada, Ze mezi nase zakladni jazykové intuice patfi pre-
svédceni o kategorialni odli$nosti estetickych a mimoestetickych vlastnosti:
~Umélecka dila a jiné estetické objekty maji jak deskriptivni, strukturalni,
smysly vnimatelné vlastnosti, jako naptiklad ur¢ité kiivky, barvy, tény, véty,
chemické vlastnosti atd., tak i estetické vlastnosti, jako napriklad vyvazenost,
sjednocenost, poklidnost, vyrovnanost, ptvab, soudrznost, energi¢nost, impo-
zantni vzhled atd. Je o¢ividné, ze estetické vlastnosti nejsou typové identické
s mimoestetickymi.“ (Bender 1987, s. 31)

Je ovSem toto kategorialniho oddéleni estetickych a mimoestetickych pojmd,
resp. vlastnosti tak neproblematické, jak tvrdi jeho obhdjci? Polozme si otazku,
na zakladé jakého kritéria lze od sebe odlisit estetické a mimoestetické pojmy.
Kategoridlni rozdil mezi obéma mnozinami pojmi, popt. jimi oznacovanych
vlastnosti nelze zalozit napiiklad na tom, Ze estetické pojmy jsou Cisté hod-
notici, zatimco mimoestetické pojmy uzivime vyhradné za ucelem popisu
vnimanych fakt. Rada deskriptivnich pojmt (,vtipny*, ,,zeleny*, ,,plochy*,
»temperamentni“) muze byt totiz ve vhodném kontextu pouzita za Gc¢elem
hodnoceni uréitého objektu. Mondrian a jeho nasledovnici naptiklad z es-
tetickych diivodi odmitali malovat zelenou barvou. Vyrok ,,Ten obraz ma
zelenou barvu® pro né nebyl pouze konstatovanim faktu, ale také vyjadfenim
negativniho hodnoceni (alesponi ve vztahu k modernimu vytvarnému umeéni).
Na druhé strané pojmy, které bézné uzivime hodnoticim zptsobem, jako
napriklad ,nemelodicky®, mohou v ptislusném kontextu - napiiklad v ramci
diskuse o punkové hudbé - slouzit pouze k popisu urcitého dila, protoze pied-
stavuji standardni rys hudebnich dél tohoto stylu. Kromé toho jsme vidéli, ze
fada estetickych pojmt ma smiseny charakter, tj. spojuje v sobé hodnoceni
a popis urcitého objektu. Popisné a smi$ené estetické pojmy uzivame na za-
kladé naseho bezprosttedniho smyslového vnimani.

Jiny navrh, jak odlisit estetické a mimoestetické pojmy, predlozil Frank Sibley
(2003). Esteticky pojem se podle néj vyznacuje tim, ze jeho uziti predpoklada
uplatnéni specidlni schopnosti, kterou nazyva vkusem. Vkusem pritom nema
na mysli néjakou osobni preferenci ¢i zalibu mluvéiho, ale schopnost spravné
rozpoznavat estetické vlastnosti objektu. Toto vymezeni estetickych pojmi se
ovSem pohybuje v logickém kruhu. Esteticky pojem je podle Sibleyho takovy
pojem, ktery vynasime na zdkladé vkusu. Zdali ma nékdo vkus, pozname
podle toho, Ze dany ¢lovék dokaze spravné identifikovat estetické vlastnosti,
které oznacujeme estetickymi pojmy. Jinak feceno, esteticky pojem je vysvét-
lovéan prosttednictvim pojmu vkusu a vkus je vysvétlovan schopnosti spravné
uzivat estetické pojmy.

Sibleyho vymezeni estetickych pojm Ize ovSem upravit tak, abychom se vy-
hnuli kruhové definici. Na jiném misté svého textu totiz Sibley charakterizuje
vkus jako dispozici, kterd prekracuje bézné schopnosti smyslového vnimani.
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Estetické pojmy jsou pak takové pojmy, jejichz uziti vyzaduje vic nez jen ,,nor-
malni inteligenci a dobry zrak a sluch” (Sibley 2003, s. 24). Sibleyho kritici
ovSem poukazuji na to, Ze ani toto kritérium nedokaze spolehlivé oddélit es-
tetické a mimoestetické pojmy. Naptiklad Ted Cohen upozoriuje, ze u kaz-
dého pojmu, ktery Sibley poklada za esteticky pojem, lze nalézt zptsob jeho
uziti, ktery v Zadném ptipadé od mluvciho nevyzaduje néjaké nadstandardni
schopnosti vnimani (Cohen 1973, s. 125). Abychom napiiklad na otazku, ktera
z nakreslenych tf1i ¢ar je elegantni ¢i elegantnéjsi nez ostatni (viz Obrazek 1
vyse), odpovédéli, Ze varianta C, nepotfebujeme disponovat vkusem v Sibleyho
smyslu. Sta¢i nam k tomu pouze nas zrak, tj. bézna schopnost vidéni. Na druhé
strané existuji pojmy oznacujici naptiklad rasovou pfislusnost, sexudlni orien-
taci, geograficky ptivod ¢lovéka apod., které nepokladame za estetické pojmy
a jejichz uziti vyzaduje specidlni dovednosti a znalosti prekracujici vrozené
schopnosti vaniméni. Uvedené protiptiklady podle Cohena poukazuji na to,
Ze neexistuje zadné spolehlivé kritérium pro kategorialni oddéleni estetickych
a mimoestetickych pojmtl.

Zpochybnéni kategoridlni hranice mezi estetickymi a mimoestetickymi poj-
my neznameng, Ze by byla zpochybnéna smysluplnost pojmového rozli§ovani
mezi estetickymi a mimoestetickymi pojmy. Je tfeba mit ovSem na paméti,
Ze tato hranice je funkcionalné proménliva. Zda uréity pojem je esteticky ¢i
mimoesteticky, nezalezi na néjakém jeho intrinznim znaku ¢i jim oznaco-
vaném objektu, nybrz na zptisobu jeho uZiti, resp. na funkci, kterou v ramci
dané jazykové hry plni. V§imnéme si, Ze jeden a tyZ pojem se miiZe v urcitém
kontextu jazykové vypovédi stat mimoestetickym pojmem, zatimco v jiném
kontextu muiZe plnit funkci estetického pojmu. Ackoliv naptiklad pojmy ozna-
¢ujici barvy pokladame ve vétsiné pripadii za mimoestetické pojmy oznacu-
jici deskriptivni ¢i sekunddarni vlastnosti (viz napt. Pettit 1983; Bender 1996),
za urcitych okolnosti se mohou stat esteticky relevantnimi pojmy slouzicimi
k hodnoceni objektu. Pti estetickém ocenovani obrazu ¢i pfirodni scenérie se
muizeme obdivovat modré obloze (,,Ta nadherna modi!®), ¢i naopak negativné
reagovat na chladny odstin $edé barvy. Jinak feceno, pojmy pro barvy se mo-
hou stat estetickymi pojmy, pokud v dané (sub)kulture ¢i umélecko-kritické
tradici slouzi k oznaceni vlastnosti, které jsou pokladany za hodné pozornosti
a ocenéni. Na obecné roviné pak plati, Ze estetické pojmy jsou takové pojmy,
které oznacduji intrinzni vlastnosti urcitého objektu, jez jsou v dané kultu-
fe poklddany za hodné pozornosti a ocenéni. Dodédvam, Ze pojem intrinzni
vlastnosti zde uzivam v epistemologickém, nikoli v ontologickém vyznamu.
»Intrinzni vlastnost“ neoznacuje vlastnost, ktera se vyskytuje v néjakém ob-
jektu, nybrz vlastnost, k jejiz identifikaci je nutné vnimani objektu.

O tom, zda uréity pojem je estetickym, ¢i mimoestetickym pojmem, rozhoduje
skute¢nost, zda v ramci dané promluvy slouzi pouze k popisu objektu, anebo
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také k vyjadreni hodnoty jeho dil¢iho aspektu ¢i ke zdiivodnéni jeho celkové
estetické hodnoty. Napriklad deskriptivni pojmy se stavaji estetickymi pojmy
za predpokladu, Ze slouzi ke zdivodnéni celkové estetické hodnoty objektu
vyjadrené hodnoticim estetickym soudem. KdyZz o malém ditéti prohlasim, Ze
ma radostny vyraz, pak se jednd o deskriptivni soud, ktery se snazi popsat jeho
momentalni emocionalni rozpolozeni. Pokud bych ov§em o portrétu ditéte
prohlasil, Ze zobrazena postava ma radostny vyraz a Ze v kontextu celkového
hodnoceni obrazu tento dil¢i aspekt prispiva k vyslednému kycovitému a pod-
bizivému dojmu, pak se jedna o deskriptivni esteticky soud. V ptipadé, ze dany
pojem v ramci ur¢itého vjemového soudu neslouzi ke zdivodnéni celkové
hodnoty objektu (vyjadrené verdiktivnim estetickym soudem) ¢i k vyjadreni
hodnoty jeho dil¢iho aspektu (vyjadiené substantivnim estetickym soudem),
nybrz pouze k jeho popisu, jedna se o mimoesteticky pojem, resp. dany pojem
je uzivan mimoestetickym zptisobem.’ Pfi¢emz to, jaké intrinzni vlastnosti
objektu mohou figurovat bud jako jeho dil¢i hodnotné aspekty, nebo jako
divody celkové estetické hodnoty daného objektu, zavisi v prvé fadé na funkei
daného objektu, ktera je spolecensky a kulturné proménlivd, a dale pak na
zpusobech argumentace, které jsou v dané komunité pokladany za ptijatelné
zpusoby zdivodnéni.

Jaké ontologické dusledky ma tato funkciondlni proménlivost predélu mezi
estetickymi a mimoestetickymi pojmy? Jednoduse rec¢eno: zadné. Skute¢nost,
ze barvu objektu oznacime za uklidnujici, energickou ¢i agresivni, nds nenuti
k tomu, abychom postulovali néjakou dalsi — naptiklad supervenujici — este-
tickou vlastnost obrazu (zachycujici jeji klid, energi¢nost ¢i agresivitu). Barva
obrazu je v daném ptipadé jednoduse jak smysly vnimatelnou, tak i estetickou
(tj. v dané komunité oceniovanou) vlastnosti. Dal$im ptikladem funkcionalni
promeénlivosti klasifikace urcité intrinzni vlastnosti jakoZto estetické vlastnos-
ti je hloubka obrazu. V ramci koncepce modernistického uméni Clementa

Muze rovnéz dochazet k tomu, ze pojmy, které byly doposud uzivany vyhradné
v mimoestetickém vyznamu, za¢nou plnit funkci estetickych pojmu naptiklad
v souvislosti s uréitou inovaci ve svété umeéni. Vznik esteticky relevantnich pojm lze
prirovnat ke zpusobu, jakym vznikaji pojmy oznacujici stylové vlastnosti dél. Vznik
novych umeélecky relevantnich pojmi nazorné popsal Arthur C. Danto ve své eseji
»Svét uméni‘. Urcity predikat, ktery byl reprezentanty svéta uméni prehlizen a pokladan
za umélecky bezvyznamny (figurativnost malby), se podle Danta muze stat umélecky
relevantnim pojmem, pokud ve svéte uméni dojde k tvirci inovaci (napt. vznik
abstraktniho uméni), ktera - za pomoci ptisluného uménovédného diskurzu - etabluje
dany pojem (abstrakce) ¢i protichiidny pojmovy par (abstrakce versus figurace) jako
umélecky relevantni charakteristiku, jiZ se vyznacuji néktera umélecka dila. P¥itomnost
(napt. ,figurativni®) ¢i absence (,nefigurativni“) danym pojmem oznacované
vlastnosti od okamziku jeho zavedeni slouzi ke klasifikaci uméleckych dél, a to tfeba
i retrospektivné. Srov. Danto 2010, s. 108-111.
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Greenberga byla hloubka malby pokladéna za negativni estetickou vlastnost,
zatimco jeji plochost byla oceniovana jakozto znak moderniho uméni. Re-
nesan¢ni malifi naopak hloubku a plasticitu malby ocenovali jako pozitivni
estetickou vlastnost. V soucasnosti jsou ovSem jak plochost, tak prostorové
hloubka malby naprostou vét$inou milovnikii uméni pokladany z estetického
hlediska za nepodstatné vlastnosti a jako takové nemaji zadny vliv na vysled-
nou estetickou hodnotu posuzovaného obrazu. Ulohu estetickych hodnoticich
vlastnosti mohou podobné sehrat vlastnosti jako napriklad hlasitost, pomalost,
¢i naopak rychlost pohybu, které bézné pokladame za soucast ,,objektivniho
okolniho svéta tvoreného fyzikalnimi a smysly vnimatelnymi ,,mimoesteticky-
mi“ vlastnostmi. Fanousek heavymetalové hudby se naptiklad miize obdivovat
hlasitosti zvuku elektrickych kytar a bicich. Filmovy divak miiZe esteticky pro-
zivat zpomaleny pohyb filmové akéni sekvence ¢i ho miize rozveselit zrychleny
pohyb postav ve filmové grotesce, kterou nasledné oznaci za vtipnou.

Funkcionalné podminéna klasifikace percepéniho pojmu - oznacujiciho urdi-
tou intrinzni vlastnost objektu — bud jako estetického, anebo mimoestetického
pojmu nema zadné ontologické implikace, tj. neexistuje diivod, abychom pro
estetické vlastnosti vytvareli specidlni ontologickou kategorii, resp. pfipisovali
estetické vlastnosti jiny ontologicky status nez vlastnosti mimoestetické. Po-
kud napriklad esteticky hodnotime barvu uréitého objektu, zaméfujeme se ve
svém vnimani na danou barvu a posuzujeme ji z na$eho hodnoticiho hlediska
tvofeného nasimi znalostmi, vkusem, zkusenostmi a momentalnim emo¢nim
naladénim.® Neni pritom tfeba postulovat dal$i estetickou vlastnost, ktera by
napriklad supervenovala na barevnosti posuzovaného objektu.” K postulovani
specifického ontologického statusu estetickych vlastnosti vedla filozofické este-
tiky pravdépodobné skute¢nost, Ze se ve svych tivahdch soustfedili predev$im
na komplexni estetické vlastnosti, jakymi jsou naptiklad vyvazenost, krasa,
sjednocenost ¢i melancholi¢nost, utvarené na zakladé vztahii mezi nékolika
intrinznimi vlastnostmi ptislusného objektu, a naopak opomijeli jednoduché

6

Edward Bullough naptiklad na zdkladé kvalitativnich vyzkumii hodnoceni barev
rozli$uje nékolik odli$nych typt divodi pro estetickou preferenci ur¢ité barvy:
objektivni, asociativni, emo¢ni (nebo také fyziologické) a charakterové davody.
Objektivni divody se zaklddaji na kvalitach barvy (svitivost, sytost), asociativni dtivody
na asociaci barvy s uréitym externim objektem (naptiklad kvétinou), emo¢ni divody
na barvou vyvolanych pocitech (naptiklad radost) a nakonec charakterové divody na
celkovém dojmu z barvy (agresivita, klid). Vice k tomu viz Ball (1965).

V tomto ohledu miizeme uplatnit rovnéz pravidlo tzv. Occamovy bfitvy, resp. princip
logické (v tomto pripadé ontologické) uspornosti: ,,Entity se nemaji zmnozovat vice,
nez je nutné.”
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estetické vlastnosti spocivajici v ocefiovani jednoduchych intrinznich vlast-
nosti objektu.®

Domnénka, Ze estetické vlastnosti musi existovat jinym zptisobem nez vlast-
nosti fyzikalni ¢i smysly vnimatelné, miiZe rovnéz pramenit z mylné inter-
pretace skute¢nosti, Ze uritou véc (naptiklad umélecké dilo) mizeme popsat
dvéma - alespon na prvni pohled - naprosto odli$nymi a neslu¢itelnymi zpu-
soby, a to bud jako fyzikélni, nebo jako esteticky objekt. Néktefi filozofi¢ti
estetikové se domnivali, Ze existence téchto dvou diametralné odli$nych po-
pistt musi implikovat dva odli$né zpisoby existence popisovanych vlastnosti
(viz napt. Danto 1974; Margolis 1974). Radikélni odli$nost obou popisti svadi
k domnénce, Ze umélecké dilo ¢i esteticky objekt jakozto predmét estetického
popisu musi existovat néjakym jinym zptisobem nez jeho materialni nosi¢, na
ktery se vztahuje popis jeho fyzikalnich vlastnosti. Tato domnénka se oviem
zakladd na mylné interpretaci rozdilu mezi obéma popisy jakozto kategorialni-
ho rozdilu, tj. rozdilu poukazujiciho na nesluéitelné a odlisné existujici druhy
vlastnosti ¢i pfedméta. Rozdil mezi obéma popisy objektu vSak neni katego-
ridlni, nybrz funkciondlni. To si nejlépe objasnime na nasledujicim prikladu.
Pokud by student fyziky na ucitelovu otazku, jaké vlastnosti ma testovany ob-
jekt, odpovédél, Ze hyti expresivnimi barvami a m4 ladny tvar, pak by ho uitel
opravil, Ze od néj nechce, aby dany objekt popisoval jako umélecké dilo, ale
aby ho popsal jako fyzikalni téleso, tj. aby ho popsal z odlisného tematického
hlediska. Z&k se ve svém popisu samoziejmé dopustil chyby. Zaménil jeden
feCovy kontext za druhy, resp. pojmenoval vlastnosti objektu, které nejsou
z hlediska jeho popisu jakozto fyzikalniho télesa relevantni. Nicméné tato
chyba neni kategorialni chybou v tom smyslu, ze by zak popisoval jiny (ne-
spravny) ¢i jinak existujici objekt. Skute¢nost, ze k jednomu a témuz objektu,
resp. k jedné a téze vlastnosti se miizeme vztahovat prostfednictvim dvou
funkcionalné (nikoliv kategorialné) odlisnych popist, resp. ve dvou odli$nych
jazykovych kontextech (tedy ze dvou odli$nych tematickych hledisek), nema
zadné ontologické implikace, tj. nevede ke zmnozeni referen¢nich objektu ¢i
k zavedeni dvou odli$né existujicich objekti, resp. dvou kategorialné odlisnych
zpusob existence.

8

Na dals$i mozné pohnutky, které vedou k prijeti ontologického dualismu (odliseni
zpusobu existence estetickych a fyzikalnich vlastnosti) ve filozofické estetice, upozornil
Jens Kulenkampff. Podle néj se v pozadi dualismu nachdazi obava z redukce sféry
vyznamu (zahrnujici estetické charakteristiky) na sféru fyzické reality, resp. obava
z redukce estetickych objektt na materidlni objekty. Tato obava ov§em vychdzi
z mylného predpokladu, Ze to, co skute¢né existuje, je pouze fyzikalné pojata skute¢nost
a vSe ostatni — pokud si ma uchovat svou existen¢ni autonomii a nema byt prohlaseno
za pouhé zdani — musi existovat jinym - na ,,prvni“ skute¢nost neredukovatelnym —
zptsobem. Srov. Kulenkampft 2011, s. 99-101.
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Z vys$e uvedeného vyplyva zavér, Ze mezi popisy estetickych a mimoestetickych
vlastnosti nelze vést jasnou délici linii, tj. Ze neexistuje zadna kategorialni
hranice mezi estetickymi a mimoestetickymi pojmy ¢i soudy, resp. mezi este-
tickymi a mimoestetickymi vlastnostmi. Fyzické vlastnosti objektu (materil,
tloustka, barva apod.) se totizZ mohou stat esteticky relevantnimi vlastnostmi
v ptislu§ném kontextu jazykové promluvy, tj. pokud slouzi ke zdivodnéni
celkové estetické hodnoty objektu nebo k ocenéni jeho dil¢iho aspektu.

3. Prestoze sémantickd analyza ukdzala, Ze v estetickém diskurzu nalezi smi-
$enym estetickym pojmtim hodnotici slozka, néktefi filozofi¢ti estetikové se
domnivaji, Ze lze tento hodnotici aspekt od deskriptivniho jadra estetického
pojmu oddélit. Pro¢ je tato diskuse o rozpojitelnosti hodnotici a deskriptivni
slozky u smiSenych estetickych pojmi dtlezitd? Pokud se ukaze, ze hodnotici
slozku Ize u estetickych pojmu oddélit, aniz by se zménil vyznam (deskriptivni
obsah) estetického pojmu, pak z toho Ize vyvodit zavér, Ze estetické vlastnosti
(oznacované deskriptivnimi a smi$enymi estetickymi pojmy) existuji nezdvisle
na hodnotici reakei subjektu a jsou nanejvy$ zavislé na ontologické strukture
vnéjsiho svéta, resp. na smyslové vnimatelnych a fyzikalnich vlastnostech.
Existence estetickych vlastnosti by v takovém pripadé byla objektivni (tzv. es-
teticky realismus) a estetickym soudiim, které by obsahovaly deskriptivni ¢i
smi$ené estetické pojmy, by nalezela pravdivostni hodnota (tzv. esteticky ko-
gnitivismus).

Vratme se ov§em k samotné diskusi o sémantice smi$enych pojmd. Lze hod-
notici slozku smiSenych pojmt oddélit od jejich deskriptivni slozky, aniz by
doslo k posunu vyznamu daného estetického pojmu? Postupné predstavim
argumenty tfi filozofickych estetika, kteti haji vzéjemnou nezavislost deskrip-
tivni a hodnotici slozky a tyto argumenty podrobim kritické reflexi.

Frank Sibley se domnivd, Ze ackoliv se uzit{ smiSenych pojmi u¢ime vzdy
na zdkladé ur¢itého hodnoticiho postoje, jakmile se je nau¢ime spravné uzi-
vat, mizeme oddélit jejich deskriptivni obsah od hodnotici slozky a uzivat
je nadale ¢isté deskriptivné: ,,[N]evidim Zzddny divod predpokladat, jakmile
jednou rozpozname vlastnost V, kterou lidé obycejné ocenuji ¢i obdivuji, Ze
nemtiZeme nadale uzivat vét$inu téchto pojm, jako naptiklad ,elegantni’,
,pohledny* atd., neutralnim a ¢isté popisnym zptisobem. [...] To znameng, ze
muize dochdzet k tomu, Ze néjaka osoba néco oznaci za pohledné ¢i elegantni,
aniz by pritom chtéla vyjadrit jakékoliv pozitivni hodnoceni ¢i chvalu.“ (Sibley
2007, s.93-94)

Sibleyho tvrzeni se nicméné zda byt nepresvédcivé, a to z hlediska jeho vlast-
ni teze o neexistenci obecnych pravidel, ktera by tvorila nutné a postacujici
podminky pro uziti estetickych pojmu (viz Sibley 2003, s. 25). JestliZe nelze
stanovit nutné a postacujici podminky pro uZiti estetickych pojmd, pak to
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jinymi slovy znamend, Ze nelze vymezit soubor mimoestetickych vlastnosti,
které by tvorily stabilni deskriptivni obsah daného pojmu. Soubor objekt,
které nazyvame naptiklad elegantnimi ¢i fidnimi, je tvofen zcela nesourodymi
objekty s odlisnymi mimoestetickymi vlastnostmi. Jejich pojitkem je specificka
hodnotici perspektiva ¢i vkus daného hodnotitele, nikoliv soubor spole¢nych
mimoestetickych vlastnosti.

Pomineme-li skute¢nost, zZe Sibley si protireci, je dtlezité zjisténi, Ze uziti
smi$enych pojmi neni mozné bez toho, abychom oznaceny objekt chvilili
¢i kritizovali. Nékdo, kdo by pozoroval uziti smiSenych pojmi jako vnéjsi
pozorovatel a registroval by pouze vlastnosti véci, které oznacujeme danym
pojmem, by nedokdzal dany pojem spravné pouzit, protoze by s nami nesdilel
stejnou hodnotovou perspektivu ¢i senzibilitu. Jejich uziti je totiz srozumi-
telné pouze z hodnotici perspektivy (hodnotového jazyka) daného mluv¢iho.
Smi$ené estetické pojmy maji tudiz sémantickou strukturu hutnych pojma.°
Neuzivame je tim zptsobem, Ze bychom nejprve identifikovali urcity soubor
mimoestetickych vlastnosti a teprve potom bychom k nim zaujali hodnotici
postoj, tj. oznadili bychom objekt s danymi mimoestetickymi vlastnostmi na-
priklad za elegantni nebo fddni. Dané objekty oznacujeme jako ,elegantni®
nebo ,fadni“ na zédkladé toho, jak na nds jejich vlastnosti ptisobi, zda nas
napriklad zaujaly svou napaditosti a jednoduchosti, nebo nas naopak nudi
svou stereotypnosti a predvidatelnosti, zda odpovidaji nasim hodnoticim mé-
Fitkiim, z4jmiim a oéekavanim, ¢i je naopak nedokazou naplnit. To znamend,
ze predpokladem uziti smiSenych pojmi je vzdy urcita hodnotici perspektiva,
kterou bychom mohli spole¢né se Sibleym oznacit jako vkus.

Nick Zangwill ve svém textu ,,The Beautiful, the Dainty and the Dumpy* zpo-
¢atku existenci hutnych pojmi v estetice odmita, kdyz tvrdi, Ze hodnotici
slozka substantivnich estetickych pojmu neni soudasti jejich obsahu, nybrz je
jen konverza¢ni implikaci plynouci z ur¢itého zavedeného zpiisobu uzivani
pojmu v daném jazykovém spolecenstvi: ,,[S]ubstantivni popisy nemaji vitbec
Zddny hodnotici obsah; kdyz vSak uzivime substantivni popisy - jako napti-
klad ,elegantni, ,decentnf; ,kfiklavy* ¢i ,trapny‘ — konverzacné implikujeme
hodnoceni. Hodnoceni proto neni soucasti obsahu ¢i smyslu soudu. Namisto
toho z kontextu jazykové promluvy vyvozujeme, Ze osoba vyndsejici dany

9

Myslenka hutnych pojmu byla poprvé systematicky rozpracovana v analytické etice.
Neékteti filozofové navazujici na myslenky pozdniho Ludwiga Wittgensteina si povs$imli
skute¢nosti, Ze u etickych hodnoticich vyrazi, jako napiiklad ,,odvazny“ ¢i ,,nésilny®
neexistuje ostrd délici linie mezi jejich deskriptivni (identifikaéni kritéria urcitého
fenoménu) a hodnotici (hodnotici postoj mluv¢iho k danému fenoménu) slozkou.
O preneseni koncepce hutnych pojmi do estetiky se zaslouZil predev§im Roman
Bonzon, ktery poukazuje na to, Ze hodnotici a faktickou slozku nelze oddélit ani
u vétsiny estetickych pojmu. Srov. Bonzon 1999, 2009.
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soud rovnéz vynasi hodnotici soud.“ (Zangwill 1995, s. 322) Pozdéji vsak Za-
ngwill své tvrzeni mirni, kdyZz uznévd existenci podmnoziny hutnych pojmi
(tj. intrinzné hodnoticich substantivnich pojmu) v estetice (ibidem, s. 324).
U vétsiny smisenych pojmi Ize nicméné podle néj oddélit jejich konverzacni
hodnotici slozku od deskriptivniho obsahu.

Zangwill dokonce nabizi ndstroj pro identifikaci hutnych pojmu prostred-
nictvim tzv. argumentu oteviené otazky. Jestlize mezi estetickym pojmem
a jeho hodnotici slozkou existuje analytické (intrinzni) spojeni, pak otdzka,
zda je urcitd véc oznacend danym pojmem rovnéz esteticky kvalitni, ¢i na-
opak esteticky nekvalitni, postrdada smysl. Je to jako v ptipadé, kdybychom
se nékoho ptali, zda vegetaridn ji také maso. Tento typ otdzek je tzv. uzavre-
nou otazkou a charakterizuje hutné pojmy. Pokud by ovsem vyse uvedend
otazka byla smysluplnd (tj. otevfend), pak spojeni mezi estetickym pojmem
a jeho hodnotici slozkou by nebylo intrinzni, a nejednalo by se tudiz o hutny
pojem. Napiiklad otazka, zda to, co ndm prinasi potéseni, je také dobré, je
smysluplnd, protoZe na ni lze podat informativni odpovéd, ktera otazkou neni
implikovana (Moore 1993, § 13). Chceme-li tudiz zjistit, zda ur¢ity smiSeny
pojem je hutnym pojmem, ¢i deskriptivnim pojmem s oddélitelnou hodnotici
slozkou, musime podle Zangwilla zvazit, zda danym pojmem mtiZeme oznacit
véc, ackoliv postrada estetickou hodnotu, kterd je s danym pojmem obycejné
spojovana ¢i asociovana. Pokud by napriklad nékdo prohlasil, Ze ur¢ity tanec
je elegantni, ale ze v ném nevidi zddnou estetickou hodnotu, poklddali bychom
ho za nékoho, kdo nerozumi tomu, jak se slovo ,.elegantni“ spravné uziva. To
znamenad, Ze v pripadé pojmu elegance je analyticky nutné, aby jeho pripsani
urcitému objektu zaroven implikovalo, Ze tato vlastnost ptispiva k jeho este-
tické hodnoté, ktera miize byt samozfejmé v kone¢ném zhodnoceni prevazena
jinymi, negativnimi estetickymi vlastnostmi daného objektu. Estetické pojmy,
jako napriklad ,libezny*, ,zavality®, , kiiklavy*, patti podle Zangwilla naopak
do skupiny smi$enych pojmu s oddélitelnou hodnotici konverza¢ni slozkou.
Tyto pojmy totiz podle Zangwilla spliuji test oteviené otazky, tj. nékteré véci
jsou o8klivé svou libeznosti (porcelanové sosky), a naopak ndadherné svou
zavalitosti (hlinéné so$ky Zen z doby paleolitu) ¢i ktiklavosti (Zlutocervend
kravata), ackoli tyto pojmy bézné uzivaime s opa¢nou hodnotovou implikaci.
Problém testovani oddélitelnosti hodnotici a deskriptivni slozky u estetickych
pojmtl prostiednictvim argumentu oteviené otazky narazi ovsem na fakticky
problém, Ze kazdy z nas mtize disponovat odli$nymi jazykovymi intuicemi
ohledn¢ uziti testovaného estetického pojmu.'® Se Zangwillem naptiklad
souhlasim v tom, Ze urcity objekt miize byt nadherny ¢i obdivuhodny svou

1" Pojem intuice zde uzivam ve smyslu predteoretického rozuméni urcité skutec¢nosti,
nikoliv ve smyslu nahlého nédpadu ¢i neodtivoditelného presvédéeni.
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zavalitosti. Pfiklanim se proto k ndzoru, Ze pojem zavalitosti mtize byt uzivan
jako deskriptivni esteticky pojem, ktery muize v zavislosti na kontextu vypo-
védi slouzit ke zdtivodnéni jak pozitivni, tak i negativni estetické hodnoty
urcitého objektu. Nesdilim ov§em Zangwilliv nazor, Ze objekt muze byt nad-
herny svou ktiklavosti ¢i o8klivy svou libeznosti. Domnivam se, Ze v piipadé
esteticky negativné hodnocenych porcelanovych sosek a pozitiviné hodnocené
kravaty Zangwill voli nevhodné pojmy. SpiSe bychom v daném pripadé rekli,
ze hodnocend kravata mé pestrou ¢i veselou barvu, zatimco o porcelanovych
soskach bychom prohlasili, ze jsou o$klivé svou kycovitosti ¢i sentimentalitou
(nikoliv ov§em tim, Ze jsou libezné ¢i roztomilé). Pojmy kiklavost a libeznost
bych proto zaradil spise mezi hutné pojmy. Neshoda ohledné extenze hutnych
pojmu v estetice ovSem nepredstavuje zadny zdsadni problém. Zangwill totiz
existenci hutnych pojmt v estetice nakonec uznava. Neshoda se tyka pouze
toho, jak velkou skupinu estetickych pojmu kategorie hutnych pojmu tvori.
Existenci hutnych pojmi v estetice (na rozdil od Zangwilla) vyslovné popira
jiny vyznamny estetik, Jerrold Levinson. Sviij argument zaklada na tom, zZe
jelikoz jsou estetické vlastnosti observa¢nimi vlastnostmi, tj. Ize je vnimat na
fenomenalni Grovni, nemohou byt inherentné hodnotici. Levinson své tvrzeni
doklada na prikladu uZiti smiSeného pojmu ,ktiklavy™: ,,[Z]d4 se byt mozné,
abychom dilo ocenovali naptiklad kviili jeho ktiklavosti nebo navzdory jeho
kriklavosti. Tato skute¢nost naznacuje, ze podstatou ktiklavosti neni vyjad-
feni nesouhlasu, nybrz ur¢ity druh fenoménu: percep¢ni viem [perceptually
manifest effect], ktery lze zachytit nezévisle na jakémkoliv jeho hodnoticim
posouzeni ¢i jim vyvolané postojové reakei.“ (Levinson 2006, s. 317) Levinson
ma bezpochyby pravdu v tom, Ze néjaky objekt miizeme esteticky ocenovat,
ackoliv jej pokladame za ktiklavy. Tato skute¢nost je ovSem zptisobena tim,
ze objektu néleZi jiné, ndmi ocenované estetické vlastnosti, které v kone¢ném
posouzeni celkové estetické hodnoty objektu (vyjadrené verdiktivnim este-
tickym soudem) prevazi nad jeho estetickymi nedostatky. Tvrzeni, ze objekt
muiizeme pozitivné esteticky hodnotit prave kviili jeho ktiklavosti, se zaklada
na jazykovém omylu, tj. na §patném pochopeni zptisobu, jakym slovo , ktik-
lavy“ v bézné komunikaci uzivame. Levinsontv argument tudiZ nedokazuje,
ze by v ramci estetického hodnoceni neexistovaly hutné pojmy.

Levinson se ddle domnivd, ze hodnotici implikaci estetického pojmu, napti-
klad pojmu kfiklavost, kterou pojem ziskal v dusledku historie svého uzivani
v ramci ur¢ité kulturni tradice ¢i umélecko-kritického diskurzu, 1ze oddélit,
aniz by dany pojem ztratil sviij vyznam. Levinson na podporu svého tvrzeni
predklada argument tzv. estetické kontraindikace: ,,Zd4 se, Ze elegance je es-
teticky kontraindikovéna v expresionistické malbé ¢i sose zobrazujici masové
vrazdéni v Babim Jaru. Pokud tomu tak je, pak dokonce ani elegance nemusi
byt sama o sobé dil¢i (pro tanto) kladnou hodnotou v uméleckych dilech,
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a pozitivni hodnotici konotace pfi jejim pripsani ur¢itému dilu mize byt jen
zéleZitosti konverza¢ni implikace.“ (Ibidem, pozn. ¢. 13) Jinak feceno, pokud
je dilo v daném stylu ¢i s ur¢itym namétem (masakr etnickych mensin béhem
druhé svétové valky komandem némeckych vojakil) oznaceno za elegantni
¢i plivabné, jedna se o esteticky nedostatek. Podle Levinsona tento ptiklad
ukazuje, Ze esteticky pojem, ktery uzivime prevazné v pozitivné hodnoticim
vyznamu, muize mit v jinych pfipadech negativni estetické implikace, a tudiz
1ze jeho valen¢ni (hodnotici) slozku oddélit od jeho deskriptivniho sémantic-
kého jadra, které 1ze fenomendlné pozorovat a pripadné také popsat vyhradné
deskriptivnimi pojmy. Nicméné ani tento protipfiklad nelze povazovat za pre-
svédcivy argument vyvracejici existenci hutnych pojmi v estetickém diskurzu.
Pozitivni hodnotici implikace pojmu elegance ¢i ptivabnost v tomto prikladu
totiz ziistava ve skuteénosti zachovana, prestoze ma tato esteticka vlastnost
zni¢ujici Gcinek na jiné estetické vlastnosti téhoz dila (napt. na syrovost ex-
presivni malby ¢i tesané kamenné sochy).

Samotny Levinsontiv pfedpoklad, Ze estetické vlastnosti 1ze identifikovat na
zakladé naseho vnimani jako fenomény s urcitym deskriptivnim obsahem,
je neprijatelny za prvé ze sémantickych diivodd. Levinson se domniva, zZe
v ptipadé vSech smiSenych pojmi l1ze oddélit jejich hodnotici slozku, resp. na-
hradit dany pojem sémanticky ekvivalentnim, nicméné hodnotové neutralnim
opisem piislusného estetického fenoménu. Tento fakt podle néj doklada exis-
tenci estetickych impresi zakladajicich deskriptivni obsah estetickych pojmzL.
Napiiklad pojem ,,ktiklavy“ mizeme podle Levinsona nahradit fadou nasle-
dujicich pojmi: ,,[J]asnd, nevyvazena barevna kombinace strhavajici pozor-
nost.“ (Ibidem, s. 318) Problém této argumenta¢ni strategie spociva v tom, ze
nerespektuje sémantiku hutnych pojmi. Zadny ¢&isté popisny pojem ani fada
popisnych pojmt nemuiZe jednoduse zachytit to, co zachycuje smiSeny pojem,
protoze ten ze své podstaty zachycuje vic nez jen pouhy popis, totiz hodnotici
reakci mluvéiho. SmiSené a deskriptivni pojmy nemohou byt z tohoto divo-
du nikdy sémanticky ekvivalentni a zaménitelné. Hodnotici esteticky pojem,
napiiklad pojem elegance, nelze sémanticky nahradit jinym, ¢isté popisnym
estetickym pojmem ¢i opisem, protoze podminkou uziti pojmu elegance pro
urcity objekt ¢i jednani je pozitivni hodnotici vztah mluvéiho k danému fe-
noménu (naptiklad obdiv). Kromé toho Levinson nedokaze nabidnout zadny
deskriptivni esteticky opis, ktery by mohl ekvivalentné nahradit hodnotici
konotaci zabarveny esteticky pojem, aniz by pfitom de facto nepopisoval pouze
mimoestetické rysy objektu.!

1 V§imnéme si, ze Levinson navrhuje jako deskriptivni opis estetického fenoménu, ktery
jsme doposud oznacovali hodnotové zabarvenym pojmem , kfiklavy*, fadu pojmi, které
de facto popisuji smyslové viemy (jasnd a napadna kombinace barev).
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Levinson by se hypoteticky mohl hdjit tim, Ze elimina¢ni strategie hodnoticich
pojmu, jako napriklad ,kriklavy®, ,elegantni® ¢i ,nejapny*, spociva v rozdéleni
soudu ,,X je kfiklavé“ na ,, X je ktiklavé*“ a ,,X je esteticky $patné®, pticemz
umeéle vytvoreny predikat , kfiklavy*“ by nyni oznacoval stejné predméty jako
hodnotici predikat ,,ktiklavy®, pouze s tim rozdilem, Ze by je nehodnotil, ale
jen popisoval. AvSak uziti takto nové vytvoreného (isté deskriptivniho predi-
katu predpoklada, Ze klasifika¢ni ulohu nadale skryté plni hodnotici esteticky
predikat, na jehoz misto dosazujeme uméle vytvoreny predikat. Pokud bychom
totiz nerozuméli tomu, jaké predméty mizeme oznacit jako ,,ktiklavé®, pak
bychom nedokazali uzit ani predikat ,,kiiklavy**, ktery svym obsahem i rozsa-
hem parazituje na primarnim zptisobu uziti predikatu ,,k¥iklavy* Tento postup
proto predstavuje jen zdénlivou eliminaci hodnotici slozky estetického pojmu.
Predpoklad existence estetickych impresi je za druhé neptijatelny kvuli své
spekulativni povaze. Kolisdni valence u hodnotové zabarvenych estetickych
pojmu a moznost opisu estetické imprese hodnotové neutralnim slovnikem
podle Levinsona dokazuje, Ze zaklad uziti (substan¢nich) estetickych pojmi
tvori esteticky vjem, ktery je pfistupny véem kompetentnim pozorovatelim
a muze byt hodnocen negativné ¢i pozitivné v zavislosti na vztahu hodnotitele
k danému fenoménu. Kontrarni estetické pojmy s opa¢nou hodnotici valenci
(ktiklavy versus pestry) proto nalezeji do souvislé fady pojmu se stejnym
deskriptivnim obsahem, jejiZ stfed je tvoren hodnotové neutralnimi estetic-
kymi pojmy ¢i opisy, zatimco konce uzaviraji estetické pojmy s negativnim
¢i pozitivnim hodnoticim zabarvenim (pestry — vyrazny - intenzivni - kfik-
lavy - bombasticky). Polozme si ale otazku, pro¢ bychom se méli spole¢né
s Levinsonem domnivat, Ze opa¢né estetické hodnoceni stejného objektu
se musi zaklddat na spole¢né estetické impresi, ktera je podminéna smysly
vnimatelnymi vlastnostmi daného objektu. Pro své tvrzeni nema Levinson
zadnou pfimou evidenci. Zatimco nikdo zfejmé nebude pochybovat o tom,
ze dva kritici li$ici se v estetickém hodnoceni obrazu (kfiklavé versus pestré
barvy obrazu) mohou zaroven vnimat stejné smyslové kvality daného obrazu,
tj. Ze mohou mit spole¢nou smysly vnimatelnou impresi, neexistuji zadné
davody postulovat metafyzicky nejasnou entitu, jakou je hodnotové neut-
ralni estetickd imprese. Estetické rozepte ¢i odli$né estetické reakce zalozené
na odli$né senzitivité nelze odbyt argumentem, Ze jsou zptisobeny odliSnym
hodnoticim postojem ke stejné fenomendlni impresi. Pokud mluvéi A ozna-
¢i videniské vino Heuriger jako vyrazné kyselé, zatimco mluv¢i B jako svézi
s lehkym mineralnim ténem, pak oba mluv¢i nezaujimaji odli$né hodnotici
postoje ke stejnému smyslovému pocitku, ale odli$né zakouseji kyselost vina.
Hypostazovani spole¢né imprese v ptipadé dvou odlisnych hodnoticich reakei
zpusobenych odlisnym smyslovym vnimanim je v rozporu s nasi zku$enosti.
Je to, jako bychom u nékoho, kdo se popdli ohném, predpokladali stejnou
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fenomenalni impresi jako u nékoho jiného, jehoz ruka se ohném se stejnou
teplotou pouze zahfeje.

Zavér

Z vy$e uvedenych uvah vyplyva zavér, Ze sémanticka struktura smiSenych este-
tickych pojmt odpovida strukture hutnych pojmu, u kterych nelze oddélit jejich
hodnotici a popisnou slozku, aniz by nedoslo ke zméné jejich vyznamu. Uziti
hutnych pojmi je podminéno nejen tim, jaky je svét (jak se odehrala ur¢ita si-
tuace, jak se nékdo choval, jaké vlastnosti ma urdity objekt), ale také tim, jak
danou situaci, osobu ¢i objekt hodnotime. To v§ak zptisobuje nemalé problémy
zastanciim estetického realismu, ktet{ héji existenci estetickych fakti (vlastnosti)
vyskytujicich se nezavisle na lidském subjektu a estetické hodnoceni ztotoznuji
pouze s hodnoticim postojem, ktery k témto faktiim zaujimame. Esteticky fakt je
podle realist(i nezavisly na estetickém hodnoceni, estetické kvality objektu proto
nesmi byt zaménovany za hodnotici reakce recipientii.'” Jinak feceno, esteti¢ti
realisté zastdvaji principialni rozdil mezi faktem a hodnotou. Realisticky pred-
poklad je ovSem zpochybnén tvrzenim o vyskytu hutnych pojmu v estetickém
diskurzu, protoze u tohoto druhu pojmi je faktickd a hodnotici slozka nerozli-
$itelné spojena.

Hodnotici funkce a indexikalni rozmér estetickych pojmii poukazuje na jejich
rela¢ni charakter, tj. jejich uzZiti zavisi nejen na intrinznich vlastnostech posuzo-
vaného objektu, ale také na hodnotici perspektivé daného mluvciho, resp. jeho
znalosti paradigmatickych pfipadu uziti. Relaéni povaha estetickych pojmt v on-
tologické roviné odhaluje podminénost estetickych vlastnosti vnimajicim sub-
jektem a jeho partikuldrni hodnotici perspektivou, kterou bychom mohli také
oznacit jako vkus ¢i formu Zivota. Z hlediska diskuse o ontologickém statusu
estetickych vlastnosti je proto neprijatelné tvrzeni, Ze estetické vlastnosti existuji
objektivné, tj. nezdvisle na vnimajicim subjektu. Tento zavér zkratka odporuje
sémantice estetickych pojmi. Znamena to, Ze esteticky realismus je nepfijatelnou
ontologickou pozici? Takovy zavér by byl ukvapeny. Obhdjci estetického realismu
mohou totiz objektivitu estetickych vlastnosti interpretovat ve smyslu kompetent-
nosti hodnoticiho subjektu, tj. dany hodnotitel je objektivni, protoze je napiiklad
nepredpojaty, pozorny, vnimavy a dostate¢né vzdélany. Pouze tento idedlni vnima-
tel je zarukou toho, Ze jim vynasené soudy o estetickych kvalitach ur¢itého objektu
dokazou zachytit takové vlastnosti, které objekt skute¢né md. Tuto argumentacni
strategii uplatniuji napiiklad zastdnci tzv. dispozi¢ni teorie estetickych vlastnosti.
Podle nich estetické vlastnosti existuji jako dispozice objektu, které jsou aktua-
lizovany, pokud jsou vniméany kompetentnim (idealnim) posuzovatelem, tj. za
idedlnich podminek estetického vnimdni. Tato varianta estetického realismu je

12 Pojem kvality je v této souvislosti uzivan synonymné s pojmem (hodnotné) vlastnosti.
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kompatibilni s rela¢nim charakterem estetickych vlastnosti. Problém této pozice
nicméné spociva v tom, jak ur¢it idealni podminky estetického vnimani, resp. jak
zdtivodnit privilegované epistémické postaveni urcitych podminek (programi
estetické vychovy) vici jinym podminkdm, a to navzdory skute¢nosti, ze v ramci
svéta uméni se fakticky vzdy prosazuji ur¢iti kritici ¢i uréité programy spravného
estetického vnimani a posuzovani jako normativni standardy." Tato debata ovSem
jiz prekracuje cile tohoto ¢lanku.

Tento text vznikl v ramci projektu FPVC FF UP ,,Pojem dila v estetice a autorském
zdkoné CR"

13 Vice k tomu viz Zahrddka 2015.
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Resumé

Logico-semantic analysis of aesthetic concepts and its implications for the
ontology of aesthetic proprieties

The paper deals in the first part with the semantic analysis and classification of
aesthetic concepts. Subsequently, on the basis of this analysis three conclusions are
inferred that are relevant to the ontology of aesthetic properties. Firstly, the pred-
icate function of evaluative aesthetic concepts is refuted. Secondly, the distinction
between aesthetic and non-aesthetic concepts is discussed. I argue for the thesis
that this distinction is not categorical, but functional one, and therefore does not
imply the introduction of a special ontological category for aesthetic properties.
Thirdly, the possibility of separating the evaluative and descriptive component
of mixed aesthetic concepts is discussed. I defend the thesis that mixed aesthetic
concepts have the semantic structure of thick concepts. The evaluative function
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of aesthetic concepts proves the relational nature of aesthetic properties, on the
basis of which it is necessary to reject the version of the aesthetic realism constru-
ing the existence of aesthetic qualities as independent on the perceiving subject.

Key words: Semantic analysis, classification of aesthetic concepts, evaluative aes-
thetic concepts, descriptive aesthetic concepts
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Slovesny cas a fokalizace. K otazce narativni
vzdalenosti ve francouzské literature

Petr Kylousek

Struktura jazykového kédu ovlivituje vyrazové moznosti daného jazyka a spo-
luutvari tak specifi¢nosti té ¢i oné literatury. Pro poznani byvaji takové specific-
nosti dilezité, nebot umoziuji ostfeji nahlédnout do jazykovych a v souvislosti
s tim i literdrnich univerzalii, tj. oziejmit nékteré méné patrné obecnosti. Tento
prispévek se zaméfi na jeden z aspekttl vypravééské perspektivy, presnéji fe¢eno
fokalizace, pro néjz navrhujeme oznaceni narativni vzdalenost. Nejedna se ani
tak o problematiku zabéru, jako spiSe o fenomenologickou intenci, ktera se pro-
stfednictvim fokalizace promitd do vztahu mezi vypravéjicim a vypravénym, tedy
mezi vypravécskou instanci, implikujici pfipadné ¢tendfe, a vypravénym svétem,
jehoz soucasti mohou byt postavy. Tato konfigurace je dynamicka a v toku textu
proménliva. Postihnout ji znamena upfesnit a jemnéji rozli$it vyznamotvornost
narativnich postupt.

M¢ uvahy navazuji na prace francouzskych teoretiki a vychdzeji z rozbort
francouzskych literarnich dél. Je to dano mimo jiné specifi¢nosti francouzského
slovesného systému, kde se sledované jevy lépe prokazuji nez v ¢estiné. Proto
bude o francouzstiné a francouzskych literarnich textech fe¢ predevsim. Presto
se domnivam, Ze uc¢inéné zavéry jsou obecné povahy a plati i pro ¢eskou litera-
turu, byt disponuje odli$nym jazykovym kddem a vyuziva ¢aste¢né jiné postupy
a prostiedky.

Situa¢né ukotveny diskurz (discours) a situaéné neukotvené vypravéni (récit)
Vychodiskem tvah jsou dvé stézejni préce, jedna lingvisticka — Emile Benveniste:
Problémes de linguistique générale 1 (1966), druha naratologicka — Gérard Genette:
»Frontiéres du récit“ (2002).

V kapitole XVIIL. ,,O povaze zdjmen“ a kapitole XIX. ,Casové vztahy u fran-
couzskych sloves” Benveniste rozliSuje mezi dvéma druhy jazykovych prostredkii
dle toho, zda slouzi k vypovédim fecové ukotvenym (discours, situaéné ukotveny
diskurz), nebo neukotvenym (histoire, u Genetta récit, situacné neukotvené vy-
pravéni).! Systematizuje zde i problematiku deixe, tzv. shifters, po Cesku Siftri, ve

! Ve zkracené podobé budou v tomto prispévku pouzivany terminy diskurz a vypravén,

vidy v kurzivé, tak aby bylo mozno je odlisit od jinych vyznamu téchto slov. Neni to
feseni idedlni, avSak jen tak je mozno udrzet kontinuitu s terminy pouzitymi v prekladu
Genettova ¢lanku v publikaci Znak, struktura, vypravén.
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francouzstiné embrayeurs (,ukotvovace® ¢i ,Fadice®),? ale pfedevsim dle tohoto
hlediska rozclenuje systém francouzskych slovesnych castl. Gérard Genette toto
Benvenistovo rozli$eni uplatiiuje v ivaze o povaze vypravéni a o dtisledcich vztahu
mezi obéma vypovédnimi mody v literarnim textu. Snahou tohoto prispévku je
pokrodit za Genettovu tivahu a pokusit se dovést déle jeho nastin vyznamotvor-
ného potencialu zminénych dvou modu v rezimu literarni fikce.

Fokalizace totiz neni jen zdlezitosti vyuziti z4jmenného systému jazyka (jd/on,
popripadé jiné osoby), ale v nemensi mife — a zde jiz hovofim za francouzstinu
a spolu s Benvenistem a Genettem - také tfi skupin slovesnych casi: systému
fe¢ové ukotvujicich ¢asti (ve francouzstiné prézens, véechna tfi futura, minuly cas
slozeny?), neukotvujiciho systému aoristového (ve francouzstiné jednoduché per-
fektum, obé ,,plusquamperfekta, ,,futurum v minulosti®) a forem ambivalentnich,
které zajistuji mediaci mezi obéma predchozimi (imperfektum). Cilem je ukazat,
ze v literatufe, tj. ve fikci, se vlivem poetické funkce povaha jazykové komunikace,
a tudiz i povaha vazby mezi jazykem a oznac¢ovanou skute¢nosti méni a ze zmi-
néné systémy zde funguji jako G¢inné modulatory narativni vzdalenosti. Lze to
prokazat na fadé ukazek z moderni francouzské literarni tvorby.

Vyjdéme z Benvenistovy kategorizace:

Paradigmata v gramatikdch nds utvrzuji v presvédceni, Ze véechny slo-
vesné formy utvorené od téhoz zakladu nalezi do téze, morfologicky
pojaté konjugace. Hodlame zde prokazat, Ze Casovost je organizova-
na jinak a ze se odviji od principt na prvni pohled méné viditelnych
a slozitéjsich. Casové formy francouzského slovesa se neuzivaji jakozto
prvky jednotného systému, ale jsou distribuovany do dvou odlisnych,
komplementarnich systémd, z nichz kazdy vyuziva jen ¢ast ¢asovych
forem slovesa; oba zplisoby si vzajemné konkuruji a vidy zlstdvaji
k dispozici mluvéimu. Tyto dva systémy se projevuji ve dvou rozdilnych
vypovédnich drovnich, jez rozliSujeme jako situa¢né ukotveny diskurz
(discours) a situa¢né neukotvené vypravéni (histoire, u Genetta récit).
(Benveniste 1966, s. 238)*

Podobné je tomu u distribuce zadjmen a piislovci, tedy v oblasti deixe a toho,
co pragmatika oznacila jako $iftry. I zde se naptiklad zdjmenny systém rozpada do

v

obou zminénych skupin, kde na jedné strané stoji jd/ty (my/vy) pattici k situa¢né

> Termin $iftr uziva Encyklopedicky slovnik cestiny (2002, s. 557, heslo ,,zdjmeno osobni®).

Minuly ¢as slozeny (passé composé) je tvoren prézentem pomocného slovesa
a participiem. Zhruba odpovida ¢eskym vyraztim typu mdm ten dopis napsany (jai
écrit la lettre).

Prelozil a zvyraznil autor ¢lanku.
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ukotvenému diskurzu a na druhé strané situa¢né neukotvené on, ona, ono/oni...
Stejné tak u privlastiiovacich zajmen, u prislovci mista a ¢asu - zde, vievo, tam,
véera, zitra... proti na druhy den, pfedchoziho dne apod. Obecnou praxi komuni-
kace, a to patrné bez ohledu na jazyk, ve kterém se realizuje, je tedy jakési vyrazové
dvojdomi: zatimco v jedné roviné jazykové vytvarime a zakldddme komunikaéni
situaci (jd zde ted hovotim s tebou; Biihlerova origo),” v té druhé zaroven vypravi-
me (hovotim o nécem). Pticemz ona prvni, a pfitom zédkladni rovina komunikace
miize zstat pouze v podobé¢ implicitni, slovné nevyjadrené. I pti takovém jed-
noduchém sdéleni jako Karel byl v kiné musime v aktudlni komunikaéni situaci
vzdy situovat mluvciho a zcela automaticky doplnit zékladni informace, tedy (jd
ted zde Fikdm, zZe | ty ted zde Fikds, ze) Karel byl v kiné.

Slovesné, zdgjmenné a dalsi vyrazy se pak v obou vypovédnich Grovnich se-
skupuji a ve vypovédich, v¢etné literarnich textd, vytvareji ¢tyti zakladni vychozi
kombinace. Ty jsou dany jednak distribuci zajmen a deiktickych pfislovci (jd/ty
proti on), jednak distribuci slovesnych ¢ast (ve fr. prézens a slozeny minuly as
proti jednoduchému perfektu). Navzajem se tak kombinuji komponenty ukotvujici
a neukotvujici.

Ukazme si to v prehledné tabulce:

Zijmena | situacné ukotveny situa¢né neukotvené
Slovesa diskurz vypravéni
e v , Zéajmeno diskurz + Zajmeno vypravéni +
situacné ukotveny ) . ) .
) Sloveso diskurz Sloveso diskurz
diskurz ) . , ; :
je parle, jai parlé il parla, il a parle
e vy , Zajmeno diskurz + Zajmeno vypravéni +
situa¢né neukotvené ) v ) .y
., Sloveso vypravéni Sloveso vypravéni
vyprdveni . ) )
je parlai il parla

K témto zéakladnim kombinacim je$té ptistupuji formy ambivalentni. V za-
jmenném systému francouzstiny je to zdjmeno on (z lat. homo, ¢lovék; on par-
le — mluvi se) odpovidajici némeckému man a anglickému one. On muze dle
kontextu zastupovat kteroukoli osobu. Ve slovesném systému je ambivalentni
¢asovou formou imperfektum, nebot nélezi do obou uvedenych mod, a je tedy
vhodnym prostfedkem k neutralizaci vy$e zminéné opozice mezi situa¢né ukot-
venym diskurzem a situaéné neukotvenym vyprdvénim.

5

Srov. Bithler 1982, zejména kapitolu ,,§ 7. Die Origo des Zeifeldes und ihre Markierung®,
s. 102-120.
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Pro zjednoduseni uvedme, ze v protikladu stoji jednak zdjmena prvni a dru-
hé osoby proti tieti osobé, jednak systém prézentni proti systému perfekta, to jest
pritomny ¢as spolu se slozenym ¢asem minulym proti jednoduchému perfektu.

Vnimani ukotvenosti a neukotvenosti ve francouzstiné

Pro vypravéni, a tedy pro literaturu, ma ukotvenost a neukotvenost nékolikery
vyznam. Za¢néme tim nejjednodussim: vaoimanim casovych rovin, jez s sebou
ukotvenost ¢i neukotvenost nese.

Situa¢né ukotveny diskurz vztahuje déj a vnimani skute¢nosti k okamziku
promluvy, naopak situa¢né neukotvené vyprdvéni instanci ukotveni (a tedy onoho
hic et nunc promluvy a vypravéce) zastird, vytvari mezi pfitomnosti a minulos-
ti jakousi zasténu a ve vypravéni vypravécskou instanci ,,znepfitomnuje. Ono
zptitomnéni ¢i znepFitomnéni vypovédni instance - a v literatufe pak instance
narativni - mé déleZity vyznamovy dopad v souvislém fetézci sloves. Ceskou
vétu Vesel, zapdlil si cigaretu, podival se oknem ven lze ve francouzstiné vyjadrit
bud s pouzitim slozeného minulého Casu Il est entré, il a allumé une cigarette, il
a regardé par la fenétre (situatné ukotveny diskurz k vypovédni/narativni instanci),
nebo s pouzitim jednoduchého perfekta Il entra, alluma une cigarette, regarda par
la fenétre (situacné neukotvené vyprdvéni zastirajici hic et nunc vypovédni situace /
/ narativni instance).

V kazdém z obou pripadil bude ve francouzstiné percepce vypravéného jind.
U slozeného ¢asu minulého se vytvori efekt ukotveni k aktualni skute¢nosti pré-
zentni situace, tedy (Jd ti ted zde Fikdm), Ze vesel, (jd ti ted zde fikiam), Ze si zapdlil
cigaretu, (jd ti ted zde tikdm), Ze se podival ven oknem. Toto ukotvovani posiluje
vztah k pfitomnosti vypovédni situace, zpfitomnuje mluvéiho a jeho partnera
a oslabuje vazby mezi déji v minulosti, nékdy do té miry, Ze lze setfit ¢i necitit
jakoukoli pfi¢innou vazbu mezi déji. Déje tak jsou mezi sebou izolovany, vyvazany
z kontextu, jsou postaveny jaksi absolutné, vedle sebe. Ve své pochvalné kritice
Camusova Cizince na to ostatné upozornil Jean-Paul Sartre (1947, s. 120-147).
Efekt Camusova stylu, pocit absurdnosti, nemotivovanosti jednani a existence vy-
vazané z (bézné) kauzality ma beze sporu zédklad v tematice a déji, jak pregnantné
shrnula v doslovu k ¢eskému prekladu Eva Voldfichova Berankova.® Avsak tento
ucinek je zesilen ve vyrazové roviné uzitim sloZeného ¢asu minulého:

»Méame tedy pred sebou bldzna neschopného plnohodnotnych socialnich vztahu,
nebo jakéhosi orientdlniho mudrce povzneseného nad absurdni lidské hemzeni?
A do jaké miry si je Meursault védom své vlastni jinakosti? [...] Jediné, co se o tomto
nepostizitelném hrdinovi da spolehlivé fici, je to, Ze se radikalné odlisuje od ostatnich.
At uz se snazi tuto svou jinakost umeéle zastirat a potlacovat (jako na zac¢atku knihy),
nebo at ji naopak vyzyvavé kii¢i do svéta ve formé metafyzické revolty (zavére¢na scéna
ve vézenské cele), at uz se zoufale snazi ostatnim priblizit a byt jako oni, nebo at jejich
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Jai pris lautobus a deux heures. 1l faisait trés chaud. Jai mangé au res-
taurant, chez Céleste, comme d’habitude. Ils avaient tous beaucoup de
peine pour moi et Céleste mu dit : « On n'a qu'une mére. » Quand je suis
parti, ils mont accompagné a la porte.

(Camus 2011, s. 10)

Doslovny preklad:

Jel jsem autobusem ve dvé hodiny. Bylo horko. Najedl jsem se v restau-
raci u Célesta, jako obvykle. Vichni se mnou silné soucitili a Céleste
mi fekl: ,Clovék ma jen jednu matku.“ Kdy?Z jsem odesel, vyprovodili mé
ke dverim.

Slozeny ¢as minuly narusuje logickou navaznost mezi komponenty déje. Z ces-
kého prekladu by mohl vzniknout dojem ¢asové sekvence ,,cesta autobusem® -
»jidlo u Célesta“ - ,,vyjadreni soustrasti“ - ,odchod z restaurace - ,,vyprovozeni
ke dvetim® atd. Sled je ovéem jiny, coz ¢esky prekladatel Miroslav Zilina zohlednil
patfi¢nymi Gpravami (napred):

Na autobus jsem $el ve dvé. Vedro bylo k uduseni. Napied jsem se jesté
naobédval jako oby¢ejné v restauraci u Célesta. Vsichni si tam se mnou
délali spoustu starosti a Céleste mi fekl: ,,Clovék mé jen jednu matku.*
Kdyz jsem odchazel, vyprovodili mé ke dverim.

(Camus 1969, 5. 9)

Nicméné pro percepci francouzskou nespociva ona nelogi¢nost ani tak v dé-
jové sekvenci a kauzalité jako v tom, Ze kazdd déjova sekvence stoji samostatné,
bez explicitni kauzalni navaznosti. Hlavni vazba totiZ poji narativni instanci jd
a prézens jeji narativni instance s déji v minulosti.

ja (narativni instance) - pfitomnost vypovédni situace
[jel jsem] [najedljsem se] [feklmi] [odeSeljsem] [vyprovodili mé]

U jednoduchého perfekta je tomu naopak: vazby k mluvnimu aktu, tedy k na-
rativni instanci (ja/ty), jsou setfeny, a tim se pravé posiluji vazby mezi vypravé-

svét pohrdavé odvrhuje, Meursault vidy ziistava cernou ovci, podivné nezataditelnym
monstrem.“ (Voldfichova Berankova 2005, s. 140 a 141)
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nymi déji, které pak mohou vytvaret iluzi logické ndvaznosti. V ptipadé vyse
uvedené véty Il entra, alluma une cigarette, regarda par la fenétre by adekvatni
doslovny preklad mohl znit asi takto: Vstoupil, (aby) si zapdlil cigaretu, (aby) se
podival oknem ven. A srovnani s pfedchozi percepci Camusova Cizince by pak
mohlo byt znazornéno nasledovné:

[upozadéna narativni instance a aktudlni pfitomnost]
vstoupil — > zapdlilsi —— podival se

Dodejme, Ze pro oba systémy je distribuce slovesnych tvarti rozhodujici: pré-
zens/slozeny ¢as minuly ukotvuji konstituované vypovédni situace k pfitomnosti,
tedy k aktualni promluvé; jednoduché perfektum rezolutné ptipoutdvd déj k né-
kterému pevnému bodu ¢i useku v minulosti. Na rozdil od nich je imperfektum
¢asové ,,neurcité; oznacuje minulost jen relativné, bud ve vztahu k jednoduchému
perfektu, slozenému perfektu, nebo prézentu.”

Od gramatiky k naraci
Dtive nez pokro¢ime ve vykladu o tom, co tato distribuce znamena v narativni
perspektivé, je tieba osvétlit dva body: 1) Jaky status ma literatura? Je to projev
aktualné ukotveny, nebo neukotveny? 2) Jak probihd interakce mezi situa¢né ukot-
venym diskurzem a situa¢né neukotvenym vyprdvénim? Benveniste je oznacil za
komplementarni, coz potvrdi kterykoli rozbor kterékoli promluvy ¢i textu: oba
systémy koexistuji a vzjemné na sebe ptsobi.

K prvnimu bodu: promluvy a texty vztazené pfimo k aktudlnimu svétu, tedy
i k aktudlni skute¢nosti, vychdzeji z aktualné ukotveného diskurzu, k némuz se te-
prve ptipojuje vyprdvéni. Diskurz je tedy primarni, zatimco vyprdvéni je sekundar-
ni. U texti literdrnich je tomu naopak, nebot svym statusem i zptisobem utvareni
nalezi primérné do registru situa¢né neukotveného vyprdvéni. Tak jako v histo-
riografii je i v tradi¢ni epické literatufe zdkladnim ¢asem vypravéni o minulosti
aorist ve svych riznych podobach, ve francouzské literature tedy jednoduchy ¢as
minuly. Pravé on dodévé pribéhiim soudrznost, provazanost, ,logi¢nost“. Krom
toho existuje i mnohem padnéj$i argument. Od dob Mukarovského vime, Ze es-
tetickd funkce je autotelicka a Ze autoteli¢nost, je-li pfitomnost estetické funkce
dominantni, pozménuje status literarni vypovédi (srov. zejména stat ,,Problémy
estetické hodnoty“ in Mukarovsky 1971, s. 11-34), nebot ji vyvazuje z bezpro-

7 Tuto zvldstnost, vlastné neukotvenost francouzského imperfekta dobfe ilustruji

jednak incipity pohadek (Il était une fois... Byl jednou...), jednak — a mozna lépe -
tzv. imparfait ludique, kterym francouzské déti vyjadtuji sviij vztah ke hte: Tu étais
voleur, moi, jétais policier et je te tirais dessus... Ty budes zlodéj, jé budu policajt a jako
na tebe vystrelim. ..
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stfedniho aktualniho svéta a povysuje ji na Thukydidovo ktéma es dei — ,majetek
na vécné casy“ (Thakydidés 1977, s. 33, 1, 22,4) — opakované aktualizované fikce.
Za dtikaz promény statusu z aktudlné ukotveného diskurzu - i s jeho implikacemi
noetickymi a etickymi — v novy, literarni status a také za dtikaz toho, jak muize
tato hranice byt v nékterych pripadech propustnd, poslouzi pasaz z Vaculikova
Ceského snde:

Original rukopisu ukladam na jednom misté, kopii na jiném, nemam
doma vic neZ poslednich par stranek, takze napsané po sobé nectu. Ko-
pii schovava mi Richard Slavik, ¢te ji, a jeho Zena. Asi v pololeti jsem je
oba pozadal, aby mi fekli, co si mysli. Co mi fekli, neodvazuju se Gplné
vyslovit, ale néco prece musim. Richard: UZas nad tim, jak miZe vypa-
dat jeden konkrétni Zivot, zivot mimorddné svobodny, odrazejici vsak
nesvobodu Zivota obecného. Nerozhodnost, zda uchovat ostrou doku-
mentdrnost téchto zapist, nebo ji rozosttit porci smyslenky. Kdo po-
nese odpovédnost za bolest zucastnénych postav? Ta bolest se neda
smazat, ani omluvit, snad by ji trochu vyvazil - fika Richard - mi-
moradny ,zdar dila“ Tézké uz je se mnou Zit. Je$té se stat pfedmétem
mého psani!

(Vaculik 1990, s. 270-271)%

Nez se stanou romanem, jsou Vaculikovy zapisky ,jen pravdivou vypovédi
o aktudlnim svété se véemi diisledky. Postavy jesté nejsou postavy, ale zatim jen
skute¢ni lidé; slova zrafuji svou aktualni pravdivosti, a kdyby byly objeveny Statni
bezpecnosti, mohly poslouzit tfeba jako soucast policejni dokumentace. Teprve
estetickd funkce, jak naznacuji ndmi zvyraznéna Richardova slova’ o mimofddném
»zdaru dila®, a s estetickou funkci spojena autotelicnost textu povysuje vypovéd
o aktudlnim svété a v ném ukotvené Vaculikovy zapisky do jiné roviny a pro-
meénuje jejich percepci z registru diskurzu do registru vyprdvéni. Zaroven s tim
»odlehcuje jejich dopad v aktudlnim svété.

Z hlediska Benvenistovy kategorizace mizeme povazovat svét literatury za
svét vytvareny situa¢né neukotvenymi vypovédmi pravé proto, Ze institucionalné,
svym statusem, je vyvazan z aktudlnosti. Plati to i z hlediska vypovédni logiky. Za-

vvvvv

ve vztahu k aktudlnimu, mimotextovému svétu, v Bieblové basni ,,Za Arnostem

Zvyraznéno autorem ¢lanku.

Richard Slavik je ve skute¢nosti kryci jméno Vladimira Karfika. ,,Jediny, kdo by mohl
porovnat puvodni zapisy s tim, co jsem pak uvetejnil, vlastné jsi ty, jakozto Richard
Slavik, k némuz jsem rukopis odnasel. (Karfik 1991, s. 4)
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Réazem" se vztahuje jen k referen¢ni realité utvarené textem basné.' Pravdivostni
kritérium jasné ukazuje, co se déje v jednom i druhém pripadé se statusem vypo-
védi a jaké povahy je ta ¢i ona referenéni realita. Miizeme zde odkdzat na prace
Lubomira Dolezela (2003), jeZ podrobné propracovavaji argumentaci vztahu mezi
aktudlnim svétem a fikénimi svéty epické literatury. Zasluha Miroslava Cervenky
je pak v tom, Ze totéz ukazal v lyrice (2003). Byt by analyza basnického subjektu
v souvislosti s narativni vzdalenosti méla byt soucasti uvah, prece jen si specifickd
povaha lyrické vypovédi vyZaduje zvlastni studii. Proto se tento prispévek omezi
na epiku a vypravéce.
uzivaji prézens a cely systém vypovédi aktudlné ukotvenych. Znamena to snad
zpochybnéni vyse uvedeného rozdéleni i zakladni povahy literatury jakozto ak-
tualné neukotveného vyprdvéni?

Timto smérem se ubird argumentace Gérarda Genetta. Dochdzi k zavéru, ze
mezi diskurzem a vyprdvénim je vztah asymetricky: zatimco diskurz pfirozené
absorbuje vyprdvéni, naopak to neplati:

Pranik narativnich prvka do pasma situa¢né ukotveného diskurzu
nepostacuje, aby diskurz pozbyl situa¢ni ukotvenosti a vymanil se ze
svého pasma: narativni prvky totiz nejcastéji ziistavaji nadéle spjaty
s mluvéim a odkazuji k nému. [...] Zato jakykoliv zdsah prvka situaéné
ukotveného diskurzu do vypravéni je pocitovan jako naruseni strohych
pravidel vypravéni.

(Genette 2002, s. 253)

Dodejme, Ze ono naru$eni, o némz hovori Genette, se tyka literarnich textt
a Ze je pocitovano ve francouzstiné jako priznakové. To je i ptipad Camusova
Cizince, ktery je vypravén ve slozeném perfektu, kdezto ve francouzstiné je za-
kladnim, nepfiznakovym ¢asem literarniho vyprdvéni jednoduché perfektum,
zejména pak pfi tradi¢ni naraci ve tfeti osobé.

Timto konstatovdnim o ,,naruseni strohych pravidel vypravéni“ kon¢i Genette
své tvahy. Lze si ovéem polozit otdzku, z ¢eho priznakovost prameni, a pti hledani
odpovédi pokrocit za Genetttiv nahled. Je nasnadé, ze ono napéti priznakovosti
souvisi s rozdilnym postavenim literarnich textti oproti situa¢né ukotvenému
diskurzu, s jejich sméfovanim k autoteli¢nosti, a tedy i neaktualnosti (vzhledem
k mimotextové skute¢nosti) vlivem estetické funkce. Tim, Ze literarni texty referuji
primarné k textem vytvarené referen¢ni skute¢nosti, konstituuje se ontologické
rozhrani. Podle mého soudu se Genettové konstatovani dostane vysvétleni, jen

10 Rozdil mezi utvatenim a vyznamem prozaické véty a jeji estetickou aktualizaci

v Bieblové basni ukazuje Josef Hrabdk (1977, s. 46-47).
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pokud prijmeme fakt ontologického rozhrani oddélujiciho literaturu od promluv
vztazenych primo k aktualnimu svétu a pfizname ji svébytnost instituciondlni
povahy. Institucionalni proto, ze je soucasti spole¢ensky daného, pevného ramce
specifickych aktivit, s vlastni axiologii (Bourdieu 2010), vlastnim kédem. Sou-
¢asti tohoto kodu je 1 jiné nastaveni vztahu mezi diskurzem a vyprdvénim. Jestlize
na jedné strané ontologického rozhrani, tedy v bézné komunikaci, plati zasadni
nadrazenost diskurzu, nebot kazdd promluva je nutné ukotvena hic et nunc, za
nim nastavenim je zde institucionalni neaktualnost promluv, ve francouzstiné
specificky vyjadfend mimo jiné jednoduchym perfektem, zde nepriznakovym.
Na rozdil od ,,aktudlni® komunikace je zdkladnim, institucionalnim nastavenim
literatury rezim aktualné neukotveného vyprdvéni. Je to ovéem rezim vyprdvéni
na vys$si, nadtextové, ,,metakomunikativni®, protoze institucionalni trovni.

Tato svébytna institucionalni povaha literatury umoziiuje, abychom se na li-
terarni texty divali jako na komplex, kde je do zakladniho (meta)ramce, daného
dominantou aktudlni neukotvenosti ,,metavypravéni®, teprve vepsan mechanis-
mus interakce diskurzu a vyprdavéni. Vidyt kazdy literarni text si vytvari vlastni
vypovédni situaci, onen ubézny bod, ze kterého se vypravi, ono hic et nunc (Bithle-
rova origo) vypravéce (i lyrického subjektu, at uz je explicitné zviditelnén (ja),
nebo zastfen, upozadén, zamaskovan za svétem, ktery se ,,vypravi sam* (vypravéni
ve tfeti osobé). Avsak tato vypovédni situace je vytvarena textem, je produktem
textu a k aktualnimu svétu nema vztah pfimy, nybrz zprostfedkovany, na rozdil
od vypovédni situace bézné, ktera je v aktualnim svété ukotvena primo, ba je jeho
soucasti. Jestlize ndstroj, totiz jazyk, je tyZ, presto jeho uziti, a tedy i konfigurace
jeho komponentt jsou tam a onde jiné, nebot jsou oddélené ontologickym roz-
hranim mezi aktudlnim svétem a fikci.

Vepisovani situa¢né ukotveného diskurzu a situa¢né neukotveného vyprdvéni
se ve francouzskych textech déje hrou slovesnych castl, ale také pritomnosti ¢i
absenci jinych deiktoru (Siftra): zajmen, ptislovci, hodnoticich slov, kterd indikuji
pfitomnost/nepfitomnost vypravéce uvniti textu.

Fokalizace a narativni vzdalenost

Historicky jsou postupy vyuzivajici v naraci slozené perfektum a modus diskurzu
spojeny se subjektivizaci vypravéce v zavéru 19. stoleti a v pribéhu 20. stoleti. Po
Edouardu Dujardinovi a jeho roménu Les lauriers sont coupés (1887; Cesky Listek
rozmaryny, 1970) vypravéném v prvni osobé nasleduji Alain-Fournier a Marcel
Proust. Jinde je to Italo Svevo, James Joyce, Virginia Woolf aj. Takika soubézné se
objevuji a postupné v riznych obmeénéch rozvijeji narativni techniky zvyraziujici
vypravéce jako soucast literarni hry: pfipomerime Andrého Gida nebo Vladislava
Vancuru z poéatkt téchto postupi, pozdéji tak rozsifenych u nejriiznéjsich autort
avantgardy a postmoderny 20. stoleti.
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Jak ndm gramatika napomuze pti rozboru promeén fokalizace a narativni vzda-
lenosti, kterou jsme v ivodu definovali jako dynamicky vztah mezi vypravéjicim
a vypravénym, tedy mezi vypravé¢skou instanci a vypravénym svétem? Prostorova
metafora jen pfiblizné naznacuje, Ze se jedna o pohyb ptibliZzeni, nebo naopak
oddaleni, pfi némz se v pfipadé zviditelnéni narativni instance mize jako soucdst
konfigurace zviditelnit i ¢tenaf, zatimco postavy jsou spiSe soucdsti vypravéného
svéta. Pozorné ¢teni nds uvede do promén narativni scénografie.

Konstatujme nejprve, Ze je tfeba odlisit postup od jeho vyznamotvorného
dopadu. Jestlize postup predstavuje jakési ,signifiant®, jez 1ze pomérné snadno
postihnout v jeho jednotlivych slozkach a kategorizovat, vyznam té ¢i oné dyna-
miky narativni vzdalenosti mize byt zna¢né proménlivy v zavislosti na kontextu
a intencionalité dila. Je tfeba mit na mysli také jiz zminény ontologicky predél
mezi vypovédmi vstupujicimi do aktualniho svéta a svétem literatury. To, co
z Benvenistova hlediska funguje lingvisticky, funguje v literatute jak lingvisticky,
tak —v dtisledku estetické funkce - noeticky a eticky.

Literarni texty ve francouzstiné nabizeji pro rozbor vyhodu zfetelné rozlisitel-
nosti mezi situa¢né ukotvenym diskurzem a situa¢né neukotvenym vypravénim.
Podobné jako Lubomir Dolezel definoval ve své naratologické studii pasmo vypra-
véce a pasmo postav (1993), je mozno zietelné vyty¢it v toku textu na syntagma-
tické ose tti zakladni pasma: pasmo diskurzu, pasmo vyprdvéni a pasmo prechodu
mezi obéma tam, kde se hranice pfechodu stiraji ambivalentnimi postupy, jako je
enumerace, popis, uziti neosobnich zdjmen ¢i imperfekta. Literarni texty skytaji
rizné kombinace, které mazeme s odkazem na pfedchozi tabulku shrnout do
zakladnich typt na zékladé slovesného ¢asu a pritomnosti ¢i nepfitomnosti toho
¢i onoho $iftru. Jednotlivé postupy bud zvyraziuji pfitomnost narativni instance,
nebo ji naopak upozaduji a zastiraji, pfipadné neutralizuji opozici mezi diskurzem
a vyprdavénim.

Nutno pritom mit na paméti rozdil mezi vypravécem ve tfeti a prvni osobé.
U vypravéni ve tfeti osobé je situace prehlednéjsi, nebot je vétsinou zfetelné oddé-
lena instance vypravéjici (v zasadé vzdy jakési skryté jd, které se ovéem muZe riizné
zviditelfiovat) od vypravéného svéta a postav. V nésledujici ukazce z Camusova
Moru vyznacujeme tucné pasdze, které nalezi do pasma diskurzu, zatimco pasaze
situa¢né neukotveného vyprdvéni jsou zvyraznény kurzivou. Béznym pismem je
pak oznaceno pasmo prechodu. V hranatych zavorkach jsou vysvétlivky a ko-
mentare:

La mort du concierge, il est possible de le dire [vypravélova vsuvka
v prézentu, jeho komentat] marqua [jednoduché perfektum, navrat
k vypravéni] la fin de cette période remplie de signes déconcertants et le
début dune autre, relativement plus difficile, oti la surprise des premiers
temps se transforma [jednoduché perfektum] peu d peu en panique. Nos
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citoyens, ils s'en rendaient compte désormais, n’avaient jamais pensé
que notre petite ville pit étre un lieu particuliérement désignée pour
que les rats y meurent au soleil et que les concierges y périssent de
maladies bizarres [diskurz: zéjmeno nds, vlozeny autorsky komentar
a po ném ironizujici komentat, viz hodnotici particuliérement — ob-
zvldsté]. [...] Cest a partir de ce moment [urceni Casu vztazené k jedno-
duchému perfektu: navrat k vyprdvéni] que la peur, et la réflexion avec
elle [diskurz v podobé vsuvky vypravééova komentate], commencérent
[jednoduché perfektum: navrat k vyprdvéni].

(Camus 19694, s. 21)

Doslovny preklad:

Domovnikova smrt, dalo by se Fict, vyznacila konec onoho obdobi plného
zardzejicich ptiznakii a zaldtek jiného, relativné nesnadnéjsiho, v némz
uzas prvych dnii postupné presel v paniku. Nasim spoluobcaniim, od-
ted si to uz uvédomovali, dosud nikdy nepfislo na mysl, Ze by nase
mésto mélo byt obzvlasté predurcené, aby v ném krysy chcipaly za
bilého dne a domovnici umirali na podivné nemoci. [...] Prdvé od
onoho okamZiku nastoupil strach (a s nim avahy).

Umélecky preklad Mileny Tomaskové nékteré znaky rozhrani obou pasem
stira. Hlavni rozdily zvyraznujeme:

Mtizeme Fici, Ze domovnikova smrt vyznacila konec tohoto obdobi pl-
ného zardzejicich priznakd a zacitek jiného, relativné nesnadnéjsiho,
v némz Gzas prvych dnd prechdzel pozvolna v paniku. Nasim spolu-
obc¢antim az dosud nikdy neptislo na mysl, Ze by nase mésto bylo [chy-
bi: obzvldsté] predurceno k tomu, aby v ném krysy chcipaly na ulicich
a domovnici umirali na podivné nemoci. [...] Pravé od toho okamziku
nastupuje strach a s nim Gvahy.

(Camus 1969b, s. 94)

Vzdor rozdilnostem, které jsem se snazil postihnout doslovnym prekladem, je
distribuce obou hlavnich registri zfejma. Narativni vzdalenost, tedy onen vztah
vypravécské instance k vypravénému a postavam, se proménuje plynule v za-
vislosti na vypravécové intenci promitajici se do hodnoticiho, vysvétlujiciho ¢i
ironizujiciho komentare. Vypravécovo jd se stylizuje do zvlastniho vztahu k my,
zdroven ucastného i ironického. Lubomir Dolezel by tento vypravécsky zpisob
nazval jako rétoricky.
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vevrs

tkvi v rozdvojeni narativni instance, tedy v tomto pripadé jiz zcela explicitniho
ja, které se vyskytuje tam i onde na obou koncich narativni osy vypravéjici-vy-
pravény ¢ili mezi dvéma pasmy: jd je jednak zdroj vypravéni ukotveny v impli-
citnim prézentu textem inscenované narativni instance (kazdd narace se tak déje
hic et nunc), jednak osoba, o niz se vypravi, oddalena a pripadné i oddélena od
jé vypravéjiciho. Pravé tento typ vypravéce vpisuje do institucionalntho, situac-
né neukotveného metaramce ,,metavypravéni“ akt promluvy v podobé situaéné
ukotveného diskurzu, od kterého se teprve odviji narace vyprdvéni. Je sice Casto
obtizné odlisit vypravéjici jd od jd vypravéného, ale i to miiZe byt soucasti inten-
cionalniho vyjadreni dynamiky narativni vzdalenosti.

Incipity dvou francouzskych romani z pocatku 20. stoleti nabizeji dva krys-
talicky cisté, ilustrativni ptiklady. Kouzelné dobrodruZstvi Alain-Fourniera (Le
Grand Meaulnes, 1913; ¢esky 1928, 1995) kombinuje vypravéce v prvni osobé
a pribéh o hlavni postavé ve tieti osobé v naraci propojujici obé zminénd pasma,
pri¢emz sam vypravéc je sekundarni postavou zapojenou do pribéhu:

Il arriva chez nous un dimanche de novembre 189... [vyprivéni: jedno-
duché perfektum, tfeti osoba]

Je continue a dire « chez nous », bien que la maison ne nous appar-
tienne plus. [diskurz: prézens inscenujici narativni instanci a moment
narace, prvni osoba]

(Alain-Fournier 1955, s. 7)

Preklad:

Ptisel k ndm do domu jedné listopadové nedéle roku 189...

Rikam stale jesté ,,do naseho domu®, ackoli nam ten diim davno ne-
patfi.

(Alain-Fournier 1966, s. 5)

V téze dobé vpisuje Marcel Proust do incipitu svého Hleddni ztraceného casu
vétu: ,Dlouho jsem chodil spét brzy.“ (Proust 1979, s. 17) Ta je ve francouzském
origindle vyjadrena slozenym perfektem: ,,Longtemps, je me suis couché de bonne
heure.“ (Proust 1966, s. 3) Prvni osoba a pouzity ¢as tak v modu diskurzu idealné
propojuje vypravéjici jd s vypravénou minulosti a onim druhym jd, Marcelem,
ktery je protagonistou romanu. Hra $iftra a slovesnych ¢asti - jednoduchého per-
fekta, plusquamperfekta, slozeného ¢asu minulého, imperfekta — pak v pribéhu
narace nastavuje vzdalenost mezi narativni instanci a vypravénym svétem. Neni
to ovéem vzddlenost ¢asovd, objektivni, nybrz subjektivni, psychologizujici, ktera
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se soucasné obraci k implikovanému ¢tenafi a vyzyva ho k jemné hie vyznami,
tj. evaluaci vyznamu pfisuzovanych vypravéjicimu i vypravénému.

Rozeberme pro ilustraci slozitou ukdzku z Gstfedni scény Camusova Pddu
(La chute, 1956). Ustiedni proto, ze v novele figuruje téméf uprostied. Pdd je
velezajimavy svou narativni koncepci. Postava a zdanlivy vypravé¢ v prvni osobé
Jean-Baptiste Clamence, ktery je jakousi infernaln{ inverzi postavy z evangelia,"
se zpovidd skute¢nému vypravéci, ktery zde oviem figuruje pouze jako némy
svédek, vystopovatelny v nardzkach vypravéjici postavy (A hele, prestalo prset!
Budete té dobroty a doprovodte mé domii). V Genettové klasifikaci je to zfejmy
priklad intradiegetického a zdroven heterodiegetického vypravéée pozorujiciho
vypravéjici postavu pti vnéj$i fokalizaci, kdy je postava pro vypravéce a ¢tenare
zdhadou, tajemstvim. Narativn{ situace je tim zajimavéjsi (a komplikovanéjsi), ze
vypravéjici postava je nespolehlivy ,vypravéc® Indicie naznacuji, Ze jeho fec je
upfimnd i neupfimna zaroven, rafinované manipulativni. Proto i jeho tajemstvi je
past, ,vypocitava zpovéd falesného proroka, lakajici posluchace do ,,nastrazené
sité permanentnich vy¢itek a vé¢ného zatraceni®, do svého vlastniho pekla, zde
zhmotnéného v amsterdamskych putykach a bludisti ulic ,onoho devatého a nej-
Berankovd 2006, s. 107). Jean-Baptiste Clamence mad za sebou kariéru tispé$ného
parizského advokata, ktery kolem sebe i sim sobé vytvoril iluzi aspéchu. Iluze
se zborti v okamziku, kdy prochazeje po mosté mohl odvratit sebevrazdu, avsak
neucinil tak a stal se spoluvinikem smrti. Zranén ve svém narcismu uz se nevy-
mani z této viny a ocitd se na pocatku sestupu do pekel, kam bude lakat své(ho)
posluchace, aby je(j) zbavil nadéje.

Nasledujici ukdzka skyta vyhodu: inscenuje naraci a tim také onen pohyb
zvyraznujici narativni vzdalenost v rozdvojeni vypravéjici postavy mezi okamzik
vypravéni a jeji vlastni minulost, kde je postavou svého pribéhu. Ukazka je delsi,
aby bylo mozno ukazat hru vypovédnich modu, prolinani pasem diskurzu a vy-
praveéni i jejich neutralizaci. Lze tak ilustrovat jemnou hru narativni vzdélenosti,
zde ve vztahu k (inscenované?) psychologii vypravéjiciho, ktery vypravéje znovu
proziva (a inscenuje) trauma minulosti.

Tiens, la pluie a cessé! [diskurz: ty; modalizace, kontaktovd interjekce,
slozeny ¢as minuly] Ayez [diskurz: vy; modalizace, rozkaz] la bonté de
me raccompagner chez moi. Je suis fatigué, étrangement [diskurz:
modalizace, modalni advebium], non d’avoir parlé, mais a la seule
idée de ce qu’il me faut encore dire. Allons! [diskurz: modalizace, in-

»Z protagonistovych kifestnich jmen Jean-Baptiste (¢esky Jan Krtitel) i pfijmeni
Clamence (odkazujiciho na biblické vox clamans in deserto) 1ze usuzovat, Ze Camus
stavél svého hrdinu jako jakysi zvraceny protéj$ek Kristova bezprostfedniho
predchidce.“ (Voldrichova Berankova 2006, s. 108)
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terjekee, apel] [...] Cette nuit-la, en novembre, deux ou trois ans avant le
soir oti je crus entendre rire dans mon dos [vyprdvéni: nedeiktické urceni
¢asu; jednoduché perfektum], je regagnais la rive gauche, et mon do-
micile, par le pont Royal.[...] Sur le pont, je passai derriére une forme
penchée sur le parapet, et qui semblait regarder le fleuve. De plus pres,
je distinguai une mince jeune femme, habillée de noir. Entre les cheveux
sombres et le col du manteau, on voyait [neutralizace: neurcité zdjmeno
on + vidét v imperfektu: zména fokalizace, desubjektivizace, implikace
intradiegetického svédka, tedy implicitniho ¢tenare] seulement une
nuque, fraiche et mouillée, a laquelle je fus sensible [navrat k predchozi-
mu modu]. Mais je poursuivis la route, aprés une hésitation. Au bout
du pont je pris les quais en direction de Saint-Michel otr je demeurais.
Javais déja parcouru une cinquantaine de métres a peu pres, lorsque
jentendis le bruit, qui, malgré la distance, me parut formidable dans le
silence nocturne, d'un corps qui s’abat sur leau [diskurz: deskriptivni
prézens]. Je marrétai net [navrat k vyprdvéni: jenoduché perfektum],
mais sans me retourner. Presque aussitot, jentendis un cri, plusieurs fois
répété, qui descendait lui aussi le fleuve, puis séteignit brusquement. Le
silence qui suivit dans la nuit soudain figée me parut interminable. Je vou-
lus courir et je ne bougeai pas. Je tremblais [imperfektum neutralizujici
opozici diskurz-vyprdvéni], je crois [diskurz ve vlozené vété: prézens
inscenujici naraci], de froid et de saisissement. Je me disais [imperfek-
tum neutralizujici opozici diskurz-vypravéni] qu’il fallait faire vite et je
sentais une faiblesse irrésistible envahir mon corps. Jai oublié [diskurz:
slozeny ¢as minuly] ce que j’ai pensé alors. «Trop tard, trop loin...» ou
quelque chose de ce genre. Jécoutais toujours, immobile [imperfektum
neutralizujici opozici diskurz-vyprdvéni]. Puis, d petits pas, sous la pluie,
je méloignai. Je ne prévins personne [vyprdvéni: jednoduchy ¢as minuly].
Mais nous sommes arrivés, voici [diskurz: slozeny ¢as minuly s vyz-
namem prézentu, deixe, prezentativ] ma maison, mon abri! Demain?
Oui, comme vous voudrez. Je vous ménerai volontiers a I'ile de Mar-
ken, vous verrez le Zuyderzee. Rendez-vous a onze heures a «Mexi-
co-City». Quoi? Cette femme? Ah! je ne sais pas vraiment, je ne sais
pas [diskurz: modalizace, série otazek a odpovédi inscenujicich nara-
tivni situaci]. Ni le lendemain [vyprdvéni: nedeiktické oznaceni ¢asu], ni
les jours qui suivirent [vyprdvéni: jednoduché perfektum], je n’ai lu les
journaux [diskurz: slozeny ¢as minuly].

(Camus 1956, s. 74-76)

Doslovny preklad zvyraziujici pro srovndni tytéZ pasaze:
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A hele, prestalo prset! Budte té dobroty a doprovodte mé domu. Je
divné, jak mé to unavilo, ne snad tim, Ze jsem mluvil, ale jen pfi po-
mysleni, co vam je$té musim Fict. Takze! [...] Tu noc, v listopadu, dva
nebo tfi roky pred onim vecerem, kdy jsem mél dojem, Ze slysim za zddy
smich, jsem se vracel na levy bieh, domii, po Pont Royal. [...] Na mosté
jsem proSel za zddy postavy sklonéné nad zdbradli, jakoby zabrané do
pozorovani teky. Kdyz jsem byl bliz, rozeznal jsem mladou stihlou Zenu,
oblecenou do cerného. Mezi konecky tmavych vlasii a limcem pldsté byla
vidét jenom Sije, svézi a zvlhéend, kterd mé ptitahovala. Ale Sel jsem ddl,
po zavihdni. Na konci mostu jsem zahnul po ndbfezi smérem k Saint-
-Michel, kde jsem bydlel. Usel jsem uz asi padesit metrt, kdyz jsem za-
slechl zvuk, ktery i pies tu vzddlenost mi pfipadl iidésny v tom noénim
tichu, téla, jak dopada na hladinu. Na misté jsem se zastavil, ale neo-
tocil. Hned vzapéti jsem uslysel vykiik, nékolikandsobny, postupujici ve
stejném sméru po fece, nez razem zanikl. Ticho, jez ndsledovalo v ndhle
ztuhlé noci, se mi zddlo nekonecné. Chtél jsem se rozbéhnout, a stdl jsem
bez hnuti. Ttasl jsem se, myslim, zimou a névalem hriizy. Rikal jsem
si, Ze je tfeba rychle jednat, a citil, jak mi nepfekonatelna ochablost za-
chvacuje télo. UZ jsem zapomnél (ted uz nevim), co jsem si myslel. ,,Je
pozdé, je daleko. .., néco takového. Naslouchal jsem, stale, bez hnuti.
Pak pomalu, v desti, Sel jsem ddl. Nikomu jsem nic nefekl.

No ale uz jsme na misté, tady je mij dim, mé atocisté! Zitra? Ano,
jak budete chtit. Rad vas zavedu na ostrov Marken, uvidite Zuyder-
see. Sejdeme se v jedenact v Mexico-City. Co? Ta Zena? No, to nevim,
opravdu nevim. Ani den nato, ani ty dny, co ndsledovaly, jsem noviny
necetl.

Pro srovnani umélecky preklad Miloslava Ziliny. Jsou zvyraznény hlavni roz-
dilnosti:

Podivejte se, uz prestalo pret! Budte tak hodny a doprovodte mé domtl.
Citim podivnou Unavu, ani ne z toho vypravéni, ale kdyz si pomyslim,
co vam je$té musim povédét. Ale co! [...] Jedné listopadové noci, dva
nebo tfi roky pred tim vecerem, kdy se mi zdalo, Ze sly$im za zady
smich, jsem prechdzel pres most Royal na levy bfeh, ke svému bytu.
[...] Na mosté jsem prochazel za zady postavy, kterd se opirala o za-
bradli a snad se divala na hladinu. Zblizka jsem rozeznal drobnou mla-
dou Zenu v ¢erném obleceni. Bylo ji vidét mezi tmavymi vlasy a limcem
plasté jen $iji, svézi a zvlhlou, a ta ve mné vzbudila néhu. Po kratkém
zavahdani jsem prece jen pokracoval v chiizi. Na konci mostu ma cesta
vedla po nabrezi smérem k bulvaru Saint-Michel, kde byl mdj byt. Asi
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po padesati metrech jsem zaslechl Sum, v no¢nim tichu désivy i na tu
vzdélenost, $um téla padajiciho do vody. Strnul jsem jako ptikovany, ale
neoto¢il jsem se. Skoro hned na to bylo slyset vyktik, a ten se nékolikrat
opakoval a vzdaloval po proudu, pak ndhle utichl. V nenadéle ztuhlé
no¢ni tmé se rozlehlo ticho, ptipadalo mi nekone¢né. Chtél jsem bézet,
a nehybal jsem se. Myslim, Ze mé chlad a hriiza roztt4sly. Rikal jsem si,
Ze je tfeba rychle néco délat, ale télo mi sevtela neprekonatelnd ochab-
lost. Uz si nepamatuji, na co vSechno jsem tehdy myslel. ,,Pfili§ pozdé,
daleko...“ nebo néco takového. Porad jen jsem nehybné naslouchal.
A pak drobnymi kroky, v desti, jsem odesel. Nikomu jsem nic nehldsil.
Ale uz jsme tu, tady bydlim, to je mé pristfesi. Zitra? Ano, jak si budete
prat. S radosti vas dovedu na ostrov Marken, uvidite Zuydersky zaliv.
Ptijdte v jedendct hodin do Mexico-City. Co fikate? Ta Zena? To nevim,
to opravdu nevim. Ani den nato, ani dali dny jsem noviny necetl.
(Camus 1969, s. 314-315)

Cesky preklad ponékud zastira to, co francouzstina s vyhodou predevsim své-
ho slovesného systému zfetelné vyjadfuje, totiz promény narativni vzdalenosti,
které v uvedeném uryvku slouzi k dokresleni vztahu vypravéjici postavy k vlastni-
mu traumatickému zazitku. Vzhledem k povaze vypravéjici postavy nelze presné
urcit miru upfimnosti: otfesny prozitek miize byt ¢ten zaroven jako autentické
sebeobvinéni i jako ironicka a sebeironickd manipulace. Nicméné zakladem je
narativni rozdvojeni jd na to, které se vpisuje do diskurzu, a na to, které se snazi
(nebo predstira, Ze se snazi) osvobodit se od jd svého vlastniho pfibéhu v modu
vypravéni a postavit mezi minulost a pfitomnost hraz. Jenze ta se borti v okamzi-
ku narace a vlivem narace. Minulost zavaluje pfitomnost. Néahle, ba jakoby proti
viili vypravéjiciho, jak naznacuji sekvence nahlého stidani, a to dokonce - v sa-
motném zavéru ukdzky - uprostied véty. Vypravéjici i vypravéné osciluji mezi
pritomnosti a minulosti, av$ak tato oscilace neni ¢asova, nybrz psychologicka,
zavisld na dynamice intence. Je to jev procesualni.

Svédek vypravéjici postavy, to jest skutecny vypravéc jakozto ubézny bod pfi-
béhu, zde zaujimd misto implicitniho ¢tendfe. Svym zptisobem ale také zvyraznuje
existenci onoho narativniho institucionalniho metardmce s dominantou aktudlni
neukotvenosti ,,metavypravéni®. Piedstavuje literarnost, institucionalitu literatury,
a tvori onen pfesah od vypravéce k implikovanému a empirickému autorovi, tedy
k autobiografi¢nosti (srov. Voldfichové Berankova 2006, s. 95-112). Miizeme si
dokonce klast otazku vypravécova (Camusova) podilu na vyprdvéni, tedy zasahu
do distribuce pasem diskurzu a vyprdvéni vypravéjici postavy, jako je tomu ve
vybéru symbolického jména vypravéjiciho protagonisty (Jean-Baptiste Clamence),
jez povysuje vypovéd postavy do polohy (nad¢asové?) existencialni vypovédi a tim
ji posunuje k etické reflexi. Zvyraznénim existence instituciondlniho metaramce
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narativni usporadani Pddu propojuje proustovskou linii ,,(auto)biografického® jd
vypravéce v prvni osobé s linii narativni hry vypravé¢t Gidova ¢i Vancurova typu.
Lze poznatky ziskané ¢tenim francouzsky psané prozy vyuzit k rozboru ¢eské
literatury? Pokusme se o kratké zobecnéni a nasledné rozsifeni na jazykové rozdil-
nou oblast. Rozhodné je velice obtizné vyuZit jeden z nastroji - systém slovesnych
¢asty, kterym francouzstina a jiné romanské jazyky pro rozlient situacné ukotvené-
ho diskurzu a situacné neukotveného vypravéni disponuji. Nicméné rozliseni plati
iv Cesting, pricemz i v ni lze konstatovat vyuzivani narativni vzdalenosti. Vyse
uvedené ukazky prekladt francouzskych textti dokazuji, Ze je tento fakt v ¢eskych
prekladech reflektovan, byt ne vzidy stejné a s pouzitim tychZz postupt. Avsak
transfer pojmu a sledovani jevu narativni vzdalenosti jakoZto soucasti fokalizace
vyzaduje v éeském jazykovém prostiedi zohlednéni jinych jazykovych prostiedki
a citlivost k jinym postuptim, které inscenuji narativni instanci, jako jsou subjek-
tivné hodnotici slova, zviditelnéni estetické funkce prostfednictvim funkce fatické
¢i jiné postupy. Mam za to, ze naptiklad Vladislav Vancura je jednim z autord,
kteti hru narativni vzdalenosti mistrné vyuzivaji, ba Ze je to charakteristicky rys
a zdroj estetické ptsobivosti jeho tvorby. Budiz to zaroven priklad vyznamem zcela
rozdilného vyuziti narativni vzdalenosti a diikaz toho, jak tytéz postupy nabyvaji
jiného vyznéni v zavislosti na intenci. Pfipomenme incipit Markety Lazarové:

Blazniviny se rozsévaji nazdarbith. Popfrejte této prihodé mista
v kraji mladoboleslavském, za ¢asiit nepokoji, kdy krdl usiloval o bez-
pecnost silnic, maje ukrutné potiZe se slechtici, kteti si vedli doslova zlo-
déjsky, a co horsi, kteii prolévali krev malem se chechtajice.

(Vancdura 1966, s. 11)

Institucionalni literarnost textu je navozena jak archaizujicimi prechodniky,
tak zviditelnénim narace, v¢etné explicitace pribéhovosti, ¢asu a mista (Popfejte
této prihodé...). Vypovédni situace diskurzu (je zvyraznén tuéné) je navozena pri-
mym vypravécovym vstupem a oslovenim ¢tenafe a alternuje s aktualné neukotve-
nym vypravénim (v kurzivé). Narativni vzdélenost se proménuje v rychlém sledu,
tak jak vypravé¢ zasahuje do vyprdvéni hodnoticimi slovy a vsuvkami. Rychlé
stfidani obou pasem zvyraziuje vypravécskou ironii a zaroven téméf empatic-
kou blizkost k postavam, ba dokonce touhu byt s nimi. Je pravda, Ze na rozdil od
francouzského slovesného systému nedisponuje Cestina tak pfesnym ndstrojem
k rozli$eni obou modu. Pfesto Van¢ura dokéze, podobné jako francouzstina, vy-
uzit slovesnych tvart a rozehrat vnitfni fokalizaci ponorem do pocitt postavy:

Katetina a Burjanova Zena vyménily nékolik slov s Marketou. Odpovida-
la jim zakousejic zbytek nadéje. Nastojte! Co ji vSak ocekava! Pritelkyné
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od ni odesly pochechtdvajice se, je sama ve tmé a dotira na ni mraz, je
samotinka v tabofe ukrutniki, v pfesmutném lese mezi vi¢i chaskou.
(Vancura 1966, s. 37)

Zavér

Diference a srovnavani diferenci jsou zdrojem poznéavani, nebot za rozdilnym
davaji nahlédnout spole¢né a smétuji tvahy k tomu, co by mohlo platit jako
universale.

Neodvazuji se tvrdit, ze promény fokalizace probihajici mezi instanci vypo-
védi a vypravénym v zdvislosti na naraci, tedy co zde bylo pojmenovano jako
narativni vzdalenost, je onim universale. Nicméné Ize konstatovat, Ze tam, kde
je vyuzivana deixe jako nastroj literarni narace, narazime na obdobné jevy, at se
jedna o literaturu psanou francouzsky, nebo ¢esky. Shriime poznatky do mini-
malistické redukce:

1. Konstituovani vypovédni situace (Bithlertv koncept origo: zde-ted-ja) a jeji
vztah k vypovédi funguje rozdilng, je-li vztazena k aktualnimu svétu, nebo
figuruje-li v literarnim textu.

2. Pric¢inou je dominance estetické funkce a nasledna autoteli¢nost literarniho
sdéleni. Tim se vytvari ontologické rozhrani mezi aktualnim svétem a fikei.

3. Zakladnim rysem literarnich textd je dominance aktualni neukotvenosti. Te-
prve do tohoto komunikaéniho ramce texty vpisuji textem konstituovanou
vypovédni instanci s interakci pasem diskurzu a vyprdvéni véetné ibézného
bodu - vypravéce, k némuz je narace vztazena.

4. Jazykové prostredky, které v mimoliterarni komunikaci slouzi k deiktické
identifikaci mluv¢ich, k deixi ¢asoprostorové a k vyjadieni modality, vytvére-
jiv literarni komunikaci, tedy i v naraci, specifickou scénografii proménujici
indikétory ¢asu, prostoru a osoby ve vyznamotvorné faktory narativni per-
spektivy.

5. Jestlize lze pomérné prehledné kategorizovat vyrazové prostiedky, jez kazdy
jazyk v naraci vyuziva, jejich vyznamotvornost zavisi na zapojeni do sou-
hry ostatnich slozek umeéleckého sdéleni. Jednd se o svého druhu narativni
»signifiant®, ktery usouvztaznuje vypravéce a vypravéné a do své konfigurace
mitize zahrnout ¢tendfe a postavy. Ve francouzstiné je timto ,,signifiantem®
predevs$im kombinace slovesnych ¢ast1 a pritomnost/nepiitomnost deiktort
(8iftrr) vstupujicich do souhry ¢i protihry pasem diskurzu a vyprdvéni. Slo-
vesné tvaroslovi cestiny sice podobné jasnym rozliSenim nedisponuje, av§ak
preklady i pfiklad Vanc¢urtv ukazuji, ze deixe vét§inou sleduje touz artikulaci
pasem jako dryvky z francouzské literatury. Vyznamova stranka narativni
vzdalenosti odrazi promény modulace téchto vztaht v interakci s ostatnimi
slozkami a v zavislosti na kontextu a intencionalité dila.
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6. Narativni perspektiva, predev$im pak fokalizace jako jeji dulezita slozka, ma
vedle svych konstitutivnich danosti i svijj dynamicky prabéh. Tuto pribéznou
promeénlivost lze zachytit a interpretovat. K tomu lze vyuzit koncept narativni
vzdalenosti.

Tato minimalisticka konstatovani zkusme doplnit Givahou. Benvenistova de-
ikticky definovana kategorizace slovesnych forem ve francouzstiné bezpochyby
nabizi vhodny néstroj k rozboru fokalizace. Lze si v§ak - z hlediska ¢isté narativni-
ho - predstavit pfistup prekracujici Benvenistovo gramatické vymezeni. Je narace
ve futuru ¢i v pritomném kondiciondlu taz jako v prézentu, a¢ se dle Benvenis-
ta obé formy radi do diskurzu? Narativni subjektivizace kategorii ¢asu a modu,
k nimZ v naraci mtize dochazet, pripousti, aby se tivahy o narativni vzdalenosti
mezi vypravéjicim a vypravénym rozsitily. A ze strany druhé, té gramatické? Uz
jen zbéiny pohled na webové stranky Wikipedie o slovesném modu v riiznych
jazycich napovi, ze modus je vedle ¢asu dal$im jemnym néstrojem sdélovani,
nemluvé o zdjmenech a neslovesné deixi v rtiznych jazycich svéta. Jak zde vypada
vypravéni, vypraveéc a vypravéné?
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Resumé

Grammatical tense and focalization. Towards the problem of narrative dis-
tance in French literature

The article focuses on one of the aspects of narrator’s perspective, or to be more
specific, the focalization, for which we propose the term narrative distance. It
is not the question of perspective but rather the question of phenomenological
intention that is by means of focalization shown in the relation between the nar-
rator and the narrated, or between the narrating instance that implies possible
readers and the narrated world the parts of which the characters may be. This
configuration is dynamic and variable when reading the text. To grasp it means
to specify and better distinguish the setting of meaning in narrative strategies.
Our ideas follow the articles by French theorists and are based on the analyses of
French works of fiction. It is so, among other reasons, because the French verbal
system shows better the language features that are discussed here than the Czech
one. Therefore, the French as well as the French literary texts are mentioned in
the first place. However, we believe that the outcomes of this article are general
and may be applied to Czech literature too, no matter how different its language
code and operations and means are.

Key words: Focalization, narrative distance, narrative strategy, grammatical tense,
French literature

prof. PhDr. Petr Kylousek, CSc.
Ustav roménskych jazykt a literatur
Filozoficka fakulta

Masarykova univerzita

Arna Novéka 1/1

602 00 Brno
kylousek@phil.muni.cz

OBSAH


mailto:kylousek@phil.muni.cz

Chtélo by to zménu... K vyrazovym moznostem angazovanosti [...] 53

Chtélo by to zménu... K vyrazovym moznostem
angaZovanosti v soucasné ceské proze

Petr Hrtanek

Polemika o tzv. nové angazované literatufe, respektive o pojmu angazZovanost
v kontextu souc¢asného uméni patti k vyraznéj$im projeviim tuzemského literar-
niho déni nékolika poslednich let. Iniciovalo ji programové vystoupeni basnické
skupiny Fantasia,' a to nejdfive ve stejnojmenném sborniku z roku 2008 a o dva
roky pozdéji ve ¢tvrtém Cisle ¢asopisu Tvar. Ackoliv centralnim pojmem skupi-
nového programu bylo spie spojeni novy patos (srov. Borzi¢ - Bouska — Rehak
2008, s. 1), spolu s nim figuroval ve zvefejnénych tezich téz pojem angazovanost.>
Pravé ten vstoupil do diskurzu pritomné literarni publicistiky mnohem razantnéji,
kdyz byl zahy nékterymi kritiky, teoretiky a spisovateli opakované a nové pro-
mys$len, vymezovan, interpretovan a také rozporovan. V polemice rozprosttené
v pomérné velkém mnozstvi uvah, teoretizujicich textd, vice ¢i méné provokativ-
nich formulaci, na né reagujicich a odkazujicich ¢lankd, rozhovort a komentarii
(nejen v literarnich periodikach, ale také naptiklad v diskusnich férech social-
nich siti) se samozfejmé objevovaly snahy o preciznéjsi obhajobu a specifikaci
vyrazu angaZovanost (resp. jeho odvozenin),’ kuptikladu v priiniku teoretické
a historické perspektivy (srov. Piorecky 2012). Ale paralelné se vynofovaly rovnéz
silné pochybnosti, které poukazovaly na nesouladnost v argumentaci obhdjct
angazovanosti a neurcitost v aktualizovaném chapani tohoto pojmu a které také
nejednou dospivaly k vylozené skeptickym zavérim, naptiklad: ,, Angazovanost
ztraci veskeré pojmové vymezeni a rozpousti se v konceptudlni noci, za které,
jak znamo, jsou prece véechny kravy cerné.“ (Stejskal 2012, s. 6) Oponenti také
pripominali starsi, silné ideologicky zatizené vyznamy inkriminovaného slova*

! Zalozili ji Adam Borzi¢, Kamil Bouska a Petr Rehdk.

> Spie v8ak v obecném smyslu - ve druhém programovém bodé se konstatuje: ,,Zkusenost

poezie Gsti v U¢astné byti. V angazovanost ve svété, protoze neochota pro néco svédcit
poezii kompromituje.“ (Borzi¢ — Bouska — Rehdk 2008, s. 1) Ani v Borzicové eseji
provazejici ¢asopiseckou publikaci tohoto programu neopousti slovo angazovanost
ramec nekonkrétnich (byt efektnich) vyjadreni, napiiklad: ,, Angazovanost v mém pojeti
znamend cast na svété, vagnivé prilnuti k Zivotu.“ (2010, s. 5)

Teoretickou oporou se pritom stdvaji zejména nazory némeckého estetika a filozofa
Theodora W. Adorna (srov. Hauser 2010, s. 6; Piorecky 2012 nebo 2013, s. 47).

Bezprosttedni negativni zkuSenost nékterych starsich diskutujicich s demagogickym
slovnikem predlistopadové umélecké kritiky vnesla do této polemiky také rozmér
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a upozornovali na tcelovost jim oznacovaného konceptu (srov. napt. Janousek
2012a, 2012b). V neposledni fadé rovnéz varovali pfed znovuzavddénim ideolo-
gickych kritérii do umeéni a kritiky (srov. Spravcova 2012 nebo Kli¢ova 2013b).
Debata tahnouci se nékolik let (zde podané Gvodni stru¢né a velmi zjednodu-
$ujici resumé ji samoziejmé nemuze predstavit komplexné a ve viech ohledech®)
promysli pozadavek literarntho angazma vesmeés ve vztahu k poezii, pfestoze,
nebo spise protoze ta ,,je ze své subjektivni povahy tomuto pozadavku vice vzda-
lena neZ préza ¢i drama® (Janousek 2012b): pravé v basnictvi pak diskutovany
koncept nasel ¢i alespor mél najit své priznavané vyjadreni, jak dokldd4 hned
nékolik sbirek vydanych v posledni dobé.® Ackoliv nékteti teoretikové pomérné
presvédcivé dokladaji, ze angazovanost poezie neni a nemuze byt urovana jen
tematickymi aspekty (srov. Piorecky 2012, s. 24-25), pravé v tematické roviné
»basnické praxe“ se ndpadné vyrysovaly konkrétnéjsi zakladni kontury angazo-
vanosti: text cilené referuje k aktualni spolecenské realité, pfednostné tematizuje
jeji socialni, politické, ekonomické a kulturni problémy, pfi¢emz dominantnim
vyrazem je explicitni a pfikry nesouhlas s panujicim systémem, kritika neolibe-
ralniho kapitalismu, sou¢asného i minulého establishmentu, odmitnuti postmo-
derni relativizace hodnot nebo odsudek konzumni, globalizované spole¢nosti
orientované na zisk.” Umeélecka angaZovanost pfitom nema kon¢it hodnotici
reflexi spolecenskych negativ a (implicitnim) vyslovenim (levicového) svétona-
zoru; jeji podstatnou a deklarovanou intenci je také snaha spolecensky piisobit,
(srov. Vanicek 2011 nebo Bélicek — Svobodova 2013).% Trebaze nékteti diskutujici
taktéZ uvadéji, ze angazovanost neni zélezitosti poetiky ¢i umélecké formy (viz
napt. Kubic¢ek 2011, s. 8), publikovana angazovana poezie se jiz stala predmétem
odbornych analyz, které ukazaly, Ze souc¢asna basnickd artikulace zminénych

generacni.

Pro ucely nasi studie, zacilené na tematicko-stylisticky rozbor vybranych préz, neni
nutné detailné prezentovat pribéh zminéné polemiky ani podat kompletni vycet véech
periodik (tisténych ¢i elektronickych), ktera poskytovala prostor danému tématu.
Dodejme jen strucné, Ze v tomto sméru patfily k nejaktivnéjsim casopisy Tvar, Host
nebo ¢trnictidenik A2 (problematice angazované poezie vénoval mimo jiné v roce 2012
tematické ¢islo 14), ¢lanky o sledovaném problému se objevovaly také v ¢asopise Psi
vino (viz napiiklad Piorecky 2012) a jinde.

¢ Za véechny jmenujme sbirku Tomase Weisse Postkomunismus: zaskrt (2011), Milana
Kozelky Semenisté zmrdii (2012) nebo Frantiska Dryjeho Ach! (angaZovand poezie A.
D. 2013) (2013).

Obhdjci angazovanosti ale zaroven upozoriuji, Ze sama volba spole¢ensky pal¢ivého
namétu neznamend automaticky umeéleckou kvalitu.

Otazka, nakolik se to angaZované literatufe dafi ¢i bude dafit, neni pfedmétem této
studie.
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témat preci jen uzivd jistou $kalu pfiznaénych stylovych prosttedki a postupit:
patfi k nim mimo jiné desubjektivizace nebo vyuzivani absurdniho humoru (vice
a podrobné viz Polach 2014).

V nasi studii se budeme analogicky zabyvat hlavnimi vyrazovymi prostfedky
angazovanosti v soucasné ¢eské proze, prestoze ta se nijak vehementné k danému
konceptu nehlasi a jako celek je spiSe predmétem nespokojenych vytek ze strany
vyznavacu literarniho angazma: ,,Kolik dnesnich autor projevuje ve své tvorbé
vitbec zéjem o vnéjsi svét? A kolik z téch, ktefi vénuji svou pozornost vnéjsimu
svétu, se zaméfuje na soucasnost? Nejcastéjsimi tématy Ceskych proz jsou ,,rudy
teror®, nechutny odsun Némcti a druha svétova valka.“ (Béli¢ek — Svobodova 2013,
s. 19) Nase studie nema ambici na pravé citované otazky odpovédét - ne proto, Ze
jde spise o Fe¢nické a navic zjednodusujici obraty, ale proto, ze nas zde nezajima
otazka kvantity, ale otazka zptisobt prozaického vyjadfeni angazovanosti (tedy
ne otazka ,kolik?, nybrz ,jak?“). Angazovanost je pro nas tudiz kategorii, v niz
se integruji tematicko-vyrazové kvality uméleckého textu;’ jinak fe¢eno, anga-
zovanost pojimame v tuto chvili jako pojmenovani specifické ,,akosti vypovede,
ktort vo vnimani zaki$ame ako jej u¢inok, pdsobnost® (Plesnik a kol. 2008, s. 15).

Problematika uméleckého angazmad coby intencionalniho uptednostnéni spo-
le¢enskych tikoli beletrie v polistopadové éfe byla jiz dfive prileZitostné otevirdna.
Napriklad Jifi Kratochvil vyvolal v prvni poloviné 90. let nékolik diskusnich re-
akci svymi tivahami o tom, Ze soudob4 literatura je nyni ,,svobodna a zprosténa
viech spolecenskych tuvazka“ (Kratochvil 1992, s. 5) a jako takova je kone¢né
nezavislou, do zna¢né miry autonomni sférou estetické funkce, sférou, ktera se
mize s vefejnym, resp. politickym prostorem potkévat pouze potencidlné a ve
velmi omezeném funk¢nim rozsahu (srov. Kratochvil 1993).1° Stejny problém
se pak s jistym ¢asovym odstupem mohl jevit uz zcela jinak: ,Vyhrocené reéeno,
uméni mélo nabytou politickou svobodu chépat jako $anci oteviené¢ a aktivné
vystupovat v procesu tvorby novych spolecenskych hodnot, ba stat se uménim
v pravém slova smyslu angazovanym.“ (Balastik 2002, s. 26) V kazdém ptipadé
na prahu 21. stoleti dochdzi v proze k jistému tematickému posunu, uplynulou
dekadu prevazné ,depolitizované“ beletrie stfida dekada, na jejimz pocatku se
»urodilo v nagi literatufe nékolik préz s vyrazné politickym zaméfenim® (Haman

Nase pojeti angazované prozy tedy koresponduje s teorii prezentovanou a aplikovanou
v knize Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit (2008), jeZ sice samostatné heslo
angazovanost neobsahuje, ale autofi upozornuji na nedefinitivnost a moznost dalstho
doplnovani heslare (srov. Plesnik a kol. 2008, s. 11).

Kuptikladu Milan Jungmann namital, Ze mezi estetickou funkci a mimouméleckym
pusobenim literatury nemusi byt nutné rozpor: hodnotna literatura ma chté nechté
vidy spolecensky dopad a naopak primérné, byt namétové angazované dilo se miize
s dobovymi spolecenskymi potfebami zcela mijet (srov. Jungmann 1993).
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2002, s. 6)." Tuto proménu registruji nejen recenzenti téchto préz (a nejednou pfi-
tom sklonuji pravé pojem angaZovanost'?), ale také autori nékolika tematologicky
orientovanych ¢lankd a studii, ktefi ohlasuji navrat angazovanosti, resp. ideologie
do tuzemské literatury (napt. Janousek 2001 nebo Haman 2002). Prozaikové pti
tehdejsim kritickém, nesouhlasném uchopovani politickych témat vychazeli pri-
rozené z dobového déni a spolecenského klimatu, které bylo silné poznamenéano
nakumulovanymi kauzami a exponovanymi politickymi udalostmi (mj. fungovani
tzv. opozi¢ni smlouvy, bujeni klientelistického a korup¢niho prostredi, vypuknuti
tzv. televizni krize nebo bliZici se volba nové hlavy statu), pricemz literarni vyraz
jejich textii charakterizuje ponejvice satiricka hyperbola, groteskni karikatura,
pamfleticka klicovost i adresnd ironie. Pro prézy tohoto obdobi je také priznac-
né, ze cilem ironie je pfednostné osobnost Vaclava Klause, ktery se jako literarni
postava opakované stava zapornym ikonickym ztélesnénim dobového mravniho,
intelektudlniho a politického Gpadku (napfiklad Michal Viewegh v Bdjecnych
létech s Klausem ironizuje prostiednictvim citovanych Klausovych vyrokt jeho
nazorové, myslenkové a také formula¢ni limity).

I kdyz spoledensko-politicka tematika v nasledujicich letech z ceské prozy
nemizi zcela (kupfikladu v Urbanové romanu Lord Mord z roku 2008 je vystavéna
pomérné prithlednd paralela mezi asanaci nékterych prazskych ¢tvrti na konci
19. stoleti a sou¢asnymi bezohlednymi aktivitami developert, zi§tné podporova-
nych komunalnimi politiky), pfeci jen ustupuje jinym, atraktivnéj$im a produk-
tivnéjdim témattim (srov. Fialova 2014, s. 341-364), coz se nijak zdsadné neméni
ani v proze na pocatku druhé dekddy tohoto stoleti. Kazdopadné v kontextu po-
lemiky o angaZované literatute se navzdory nevelké frekvenci zacala prozaicka
kriticka ztvarnéni aktualnich politickych témat preci jen zvyraziovat a byla také
v literarnékritické reflexi s novym pojetim angazovanosti spojovana ¢i konfron-
tovana. Tyka se to mimo jiné romanu Michala Viewegha Mrdz pfichdzi z Hradu
(2012), ktery spole¢né s predchazejicim romanem Mafie v Praze (2011) tvori
volny diptych. Jeden z recenzenti explicitné zasazuje prvné jmenovanou knihu
do rdmce probihajici polemiky o angaZovanosti (srov. Janousek 2012c), jiny pak
0 jmenovaném romanopisci tvrdi, Ze ,,zjevné usiloval o napsani romanu spole-
¢enskokritického, angazovaného™ (Stanzel 2013, s. 61), byt zahy o vysledku tohoto

' Jde mimo jiné o romany Milo$e Urbana Hastrman (2001) a Paméti poslance parlamentu
(2002), novelu Pavla Vernera Kumprechtova brouckidda (2001), knihu Michala Viewegha
Bdjecnd léta s Klausem (2002) nebo Necasiiv romdn (2002) Evy Kanttarkové.

12 Erik Gilk hodnoti Urbanovy Paméti poslance parlamentu jako spi$e rozpacity, povrchni
pokus o angazovany roman a ptipojuje zdivodnéni: ,,[A]Jngazovanost romanu musi
vychazet z jeho vlastni poetiky, byt inherentni soucasti fiktivniho svéta, musi byt
nendsilna a pritomnd uz pied samotnym aktem psani, nebot kazdy autor chce sdélit
néco naléhavého, predat uréitou ideu ¢tendfi, ovlivnit jeho smysleni, a tim se angazovat.“
(2002, 5. 2)
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usili pochybuje (ibidem). V kazdém ptipadé oba Vieweghovy romany ke spojeni
s diskutovanym fenoménem ptimo vybizeji pravé svym tematickym sméfovanim.

Jak prozrazuje uvodni Pozndmka autora, déj Mafie v Praze je volné inspi-
rovan fadou redlnych skandala a kauz (Viewegh oteviené ptiznava spolupraci
na knize s investigativnimi novindfi), pficemz se autor zarovent dovolava prava
fabula¢ni licence a odhaluje vlastni tviiréi metodu: uvadi, ze pribéh je kolazi,
v niz je faktografie volné preskupovéna, pretvarena, zkreslovana a promichana
se smyslenkou (deklarovani fiktivnosti je v prozach s politickou tematikou vitbec
béznou paratextovou figurou). Vyfabulovani a dofabulovani hrdinové se potkavaji
s postavami, které jsou povahopisnou projekci, mutaci, presmyckou autentickych
predobrazii nebo jejich hybridni sloZzeninou. Reflexe skute¢nosti v romanové fikci
je vyjadfena ve snadno identifikovatelnych rysech a typickém chovani kli¢ovych
postav, iluzivnost textu posiluje taktéz uziti autentického jazyka (obsahujiciho prv-
ky slangu, argotu, politické fraze a hesla, vulgarismy a profesionalismy). Naopak
volné fabula¢ni zachazeni s faktografii signalizuji jména (anti)hrdind, naptiklad
postava zkorumpovaného ministra vnitra s vazbami na mafidnské struktury je
pojmenovéna Stanislav Langross, postava skryvajiciho se lobbisty, ktery se roz-
hodl vypovidat a ktery nadto vlastni kompromitujici materialy, ma jméno Darek
Balik, majitelem bezpec¢nostni agentury LBA je Boris Vitek. Jiné postavy nesou
nomen omen, které prozrazuje jejich syzetovou funkei (mafidn Mord), pripadné
jsou kamuflovany prezdivkami dle profesi, vetejnych postt (Primdtor), hodnos-
ti nebo jinych znakt (byvaly publicista s nezaménitelnou dikci zvany Kokta).
Viewegh tedy pouziva klicovani postav jako tradi¢ni prostfedek zanru politického
romanu, ktery sice vnéjskové, formalné rozvazuje vztah mezi fikénim a redlnym
svétem, ale sémanticky ho vlastné zaklada (klicové postavy politiki se objevuji
také v Urbanovych Pamétech poslance parlamentu, ale v tomto ptipadé jsou jejich
prezdivky — Varan, Becher apod. — hlavné vyrazem pamfletické grotesknosti, nebot
nesou zjevné posmésny, ironicky priznak; srov. Haman 2002, s. 6).

Roman Mrdz prichdzi z Hradu je ve vazbach ke skute¢nosti jednozna¢né adres-
ny: jeho déjem defiluje fada postav pojmenovanych autentickymi jmény verejnych
¢initeld i medializovanych figur ¢eského polopodsvéti. V centru ov§em stoji jizliva
karikatura Véclava Klause, pfi¢emz v konstrukei této postavy se uplatriuji i takové
postupy, jako je skandalizace, dehonestace nebo bulvarizace: Vieweghtiv roman
»obc¢anské angazma vyjadtuje zptisobem, ktery by se dal nazvat pokracovani Bles-
ku“ jinymi prostredky (Janousek 2012c, s. 3). Pribéh totiz postupné provokativné
demaskuje postavu ¢eského prezidenta jako bytostného pokrytce, ktery navenek
vyznava a cti tradi¢ni a (az krajné) konzervativni hodnoty, ale pritom taji svou
homosexualitu, jiz Viewegh prezentuje v nékolika explicitnich a bizarnich ero-
tickych vyjevech; v nich (ale nejen v nich) se postava Vaclava Klause stava trapné
komickou, panoptikalni figurkou. Déj je navic fabula¢né postaven na variaci po-
puldrni teorie mezindrodniho spiknuti - roman rozkryva, ze zkorumpovanost
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Ceské politické a ekonomické reprezentace je v interakci s pisobenim ruskych taj-
nych sluzeb, které zde sleduji své geopolitické a hospodarské zajmy. Finale roma-
nu pak odhaluje ¢eského prezidenta navic jako vlastizradce a zaprodance, dilem
ochotného, dilem ustraseného prisluhovace cizi mocnosti. Vyhrocené satirickému
ataku jsou priibézné vystavovani také clenové prezidentovy suity a jeho nazoro-
vi souputnici a podporovatelé, které Viewegh ostfe zesmésnuje prostfednictvim
$kodolibé absurdnich, nékdy az fantasmagorickych, groteskné hypertrofovanych
scén; napriklad kdyz predsedkyné Vyboru na obranu rodi¢ovskych prav dosahuje
na vefejnosti spontanniho orgasmu kviili neodbytné pornografické fantazii, v niz
se oddava dvéma vecernickovym postavickam.

Snaha poutavé oslovit $iroké publikum se ve vyrazu Vieweghova diptychu
projevuje nekomplikovanym jazykem vypravovani, v némz se vedle prevazujiciho
minulého ¢asu objevi tu a tam prézens evokujici (i skladbou vypovédi) filmovou,
klipovou stylizaci: ,Diana projde recepci (dvé zluté kozené sedacky, ve vazach
Cerstvé zluté tulipany), odpovi na pozdrav mladické recepéni a zamiti na své
misto v1odi.“ (Viewegh 2011, s. 48) Dojem ak¢né stithanych scén vyvolava i mak-
rokompozice: text je ¢lenén jako sled sttidavych kratkych kapitol zachycujicich
dialogy a situace (nékdy vypointované), které se skladaji do nékolika paralelnich
a protinajicich se déjovych linii. Ptibéh motivicky téZi predev$im z tradi¢ni vyba-
vy dobrodruznych, politickych a $pionaznich thrillert, v nichz je do politickych
soufadnic usazen dramaticky déj - sekvence sledovéni, honicek, uskoki, zrad,
soubojt, odstranovani nepohodlnych svédkd, vrazd na objednavku apod. graduje
(neztidka ocekavané nebo naopak proti pfirozené logice) az k zavéru, kdy jsou
doslova na posledni chvili hrdinové zachranéni, respektive kdy jsou zloduchové
dopadeni. V konkretizaci Zanrové ptiznaénych motivii véak Viewegh misty ne-
$etfi evidentni nadsazkou, ironicky odstup je nejednou vyjadren jejich travestii
v provinéné ¢eskych, prizemnich kulisach: k zamaskovani sledovaci kamerky je
naptiklad pouzita hracka psika s vydloubnutyma o¢ima umisténa ve staré $ko-
dovce. S uvedenymi populdrnimi Zénry koresponduje také ¢ernobilé rozvrzeni
psychologicky plochych postav — hrstka neohrozenych (novinaf, nedplatnych
policisti, slicnych makléfek) vede zdanlivé ztraceny boj proti nepomérné silnéj-
$im, pocetnéj$im a zkuSenéjsim padouchim (zkorumpovanym politikiim, ma-
fianskym $ibrim, podvodnym podnikatelim a tunelaftm, byvalym estébakiim
apod.), do tohoto schématu zapada rovnéz obligatni postava $picla ¢i zradce, ktery
je nakonec odhalen. ,,Plakdtovému® profilu postav odpovida obc¢asna strojenost
jejich promluvy, ktera narusuje vy$e zminénou iluzivnost jazyka, coz se nékdy tyka
i promluvy vypravéce, jenz rad vyuziva prilezitost sebeironické distance: ,Chté-
la - feceno jazykem pokleslé literatury — kone¢né vzbuzovat lasku.“ (Viewegh
2011, 5. 48)

Jinak zaméfuje a artikuluje svou spolecenskou kritiku a nespokojenost s da-
nym stavem véci Emil Hakl v préoze Skutecnd uddlost (2013). Ttebaze také tato
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kniha je v riznych hodnocenich davana do piimych souvislosti s konceptem an-
gazované literatury® — naptiklad Eva Kli¢ovd ve své recenzi uvadi, ze ,,socilni
motiv Hakl pojima doslova angazované“ (Klicovd 2013a, s. 67) — nelze Hakla
jednoduse vnimat jako prvoplanového vyznavace a propagatora tohoto konceptu,
ostatné jmenovana kriticka jej povazuje za ,opatrného realistu® (srov. ibidem,
s. 66). V tomto duchu je pak Hakltv literdrni obraz spolecenského a potazmo
politického bahna vyjadfenim deziluze, pocitu profesniho i vztahového vyhoreni
ve zpitomnélé spole¢nosti, kterou vétsinové ovladl konzum, honba za kariérou
a zurnalova predstava bezstarostného Zivota. V rozhovorech hrdint Skutecné udd-
losti se bez prepjaté stylizace (dominujicim promluvovym rejsttikem je ,v$edni
obecnd Cestina) a jakoby samo sebou zvyznamnuje fakt, Ze jsou nuceni vegetovat
v Systému, v némz je bezbranny jednotlivec spoutan stereotypem tupé kazdo-
dennosti (protagonista z ni jakZ takz unika do vztahu k mladé Zené) a paralyzo-
van praktikami a fintami raznych politicko-podnikatelsko-mafidanskych klana:
»Postupné se tady kdcej nejslabsi, slabsi a stfedné slaby. Proti ¢emuz ty silnéjsi
nehodlaj nic délat, naopak kazdyho, koho uz neni jak trzné vyuzit, vytésnéj na
periferii. Cim rychlejc zmizi, tim lip.“ (Hakl 2013, s. 122) Spolecenské reflexe
ptitom v perspektivé Haklovych hrdint dostavaji odstin taktka vSepostihujici
ironie a skepse, pfizna¢né pro generaci, kterd méla bezprosttedni ,dospélou”
zkugenost s predlistopadovym rezimem a ktera konec totality vitala s optimistic-
kym ocekavanim, jez ovem ziistalo nenaplnéno: ,,Zvlastni doba. Vé¢né té nékdo
tuneluje, kam vlezes, tam té vokradou [...] ti$tény média se nedaj ¢ist, webovy
jakbysmet, bagety za stovku chutnaj chlérem.“ (Ibidem, s. 110) Poté, co jeden
z hrdint prijde kvili bezohledné exekuci o dim, za¢ind v podtextu nabyvat na
naléhavosti otazka, zda ma jedinec viibec $anci domoci se spravedlnosti v dzungli
pravnickych klicek, zda ma viibec néjakou moznost se Systému u¢inné postavit.
Zda se, ze protagonista pribézné pfipravuje padnou odpovéd, nebot vénuje velkou
pozornost historii némecké levicové teroristické organizace Rote Armee Frak-
tion: parafrdzuje a komentuje scény z filmu o RAE pfipomina a glosuje jejich
protispolecenské aktivity, zabyva se pohnutkami jejich ¢inti, prohlasenimi jejich
¢lent apod.”” V kontextu téchto exkurzi se pak v protagonistovych myslenkach

3 Haklovu prézu jsem se pokousel v téchto souvislostech samostatné a detailné

interpretovat ve studii ,Roman Emila Hakla Skute¢nd uddlost v kontextu soucasnych
diskusi o angazované literatute, kterd byla publikovana ve sborniku Literdrne akcenty
IL. Literdrny Zivot v minulosti a dnes (Hrtanek 2015).

Dle zprosttedkovanych indicii jde nejspi§ o némecko-francouzsko-¢esky snimek Baader
Meinhof Komplex z roku 2008.

Pripominky této némecké gerily nejsou v soucasné ceské literatufe né¢im ojedinélym
(srov. Piorecky 2013, s. 49). Také v romanu Vaclava Kahudy Vitr, tma, pfitomnost
(2014), ktery vysel v dobé dokoncovani této studie, se objevuje zminka o RAF (viz
Kahuda 2014, s. 40), a to béhem hrdinova bloudéni ,,temnou® ¢eskou soucasnosti,
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odvijeji uvahy (formulované ve spisovnéjsi poloze, kterd vsak byvd ve vyznamové
exponovanych momentech kontrastné porusena substandardnim lexikem) nad
mizérif soucasného stavu véci, ale i pochybnosti 0 moznosti radikélniho freseni:
»Strelit ¢lovéka, je to tézké? [...] Slova, jak vidno, nepomtizou. Co by pomoh-
lo. Kdyby se nékdo nevratné nasral, dospél k ¢inu. JenZe to u nas nemiize byt.”
(Ibidem, s. 31) Haklovi hrdinové se z pasti kolektivné sdileného pocitu bezmoci
pokusi vystoupit a k ¢inu se odhodlaji, kdyz promyslené zavrazdi ¢lena justi¢ni
mafie, ktery védomé napomahal nedistym exeku¢nim a vymahaéskym praktikam.
Tento akt vSak nevyznivd jako soucast prvoplanové protispolecenské agitky — jak
upozornuje jeden z recenzentt, ,nad zjevnou snahou stat se ideologem [...] vitézi
spontanni ironie, které neni nic svaté“ (Janousek 2014, s. 2). A neni ji svata ani
fikéni ,,skute¢nost® extrémniho ¢inu, jelikoz hrdina-vypravée v zavéru seberefle-
xivné konstatuje, ze jeho vypovéd i on sam je pouhou smyslenkou (to mu ovsem
nijak nebrani opét ironicky apelovat smérem k realité): ,,Beztak se blizi moment,
kdy praskne, Ze jsem neexistoval. [...] V8echno jsem si viceméné vymyslel. [...]
Coz neznamend, ze by nebylo dobré, aby par ¢initelii v téhle zemi dostalo poradné
pres drzku.“ (Hakl 2013, s. 188-189)

Pavel Janousek v jedné ze svych polemickych Gvah naznacuje moznost hle-
dat a také nachazet projevy nové vymezované literarni angazovanosti v proze
publikované jesté drive, nez se o tomto konceptu vitbec zacalo uvazovat: ,,Byl to
ostatné Michal Viewegh, kdo prvni z literati angazované (a opakované) zattocil
na autoritu Vaclava Klause, a byl to Milo§ Urban, kdo nechal v literarnim dile
vnucku Jifiho Dimitrova zapalit ¢esky parlament, pfi¢emz ptislusna kniha méla
podobu krabicky zapalek s funkéni sirkou a $krtatkem, takze vyzyvala adreséta,
aby autortiv napad realizoval. Zdalo by se tedy, ze hlasatelé angazované poezie
maji na koho navazat a ke komu se hlasit.“ (Janousek 2013, s. 13) Vzapéti doda-
va, pro¢ se tak nedéje: ,,[T]ento typ literatury je pro né nezajimavy, protoze sice
tepe zlorady doby, ale nenabizi to spravné reseni, nevidi chybu v celosvétovém
politickém systému, ale jen v lidech a jejich hlouposti a malosti. Je ptili§ individu-
alisticky a chaoticky, nebot mélo programové levi¢acky.“ (Ibidem) Zde podrobnéji
sledované prozy ve svém vyjadreni angazovanosti sice demonstruji (a pro mnohé
¢tendfe potvrzuji) nespokojenost se stavajicimi poméry a nechévaji ji také literarné
vyustit v ¢in, v ideologickém rozméru v$ak ani ony nenabizeji uceleny program,
presvéd¢ivou vizi zmény nebo vazné minéné ,revolu¢ni® FeSeni (pfipomenime
v této souvislosti, ze Urbanovy Pameéti poslance parlamentu kondi ironickym ges-
tem, resp. scénou travestujici znamou fotografii ze samého zavéru druhé svétové
valky, kdy protagonista po ndhlém politickém prozfeni mava na stiese vyhotelého

jez je pro néj neblahym vysledkem dlouhodobych tajnych rosad globalnich mocnosti;
rovnéz Kahudiiv romdn se tak nabizi pro ptipadné analyzy, které budou doplnovat
nas$ prozatimni a nutné kusy pohled na vyrazové moznosti angazovanosti v soucasné
tuzemské proze.
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¢eského parlamentu rudym pladtém své milenky). Ve vyrazu angazovanosti nej-
novéj$i tuzemské prozy nakonec prevladaji pochybnosti a skepse: ,,Epilogy“ obou
Vieweghovych politickych thrillert s trpkym vyznénim dokladaji, ze i pres dil¢i
vitézstvi boj s korupénim netvorem vlastné nikdy nekondi, useknutd hlava hydry
pouze uvolnila misto pro dvé hlavy nové. V Haklové proze se zase nedozvime,
zda ona soukroma politickd poprava méla viibec néjaky spolec¢ensky dopad; ani
opakované jmenovité vyvoldvani bojovnik RAF nevede k tomu, aby ve vzduchu
neziistalo viset vlastné jen (zbozné?) prani: ,,Chtélo by to zménu. Malou, ale ne-
vratnou.“ (Hakl 2013, s. 189)

Abychom zde na omezené plose a prozatim alesporn v jedné ose nastinili roz-
péti vyrazovych moznosti angazovanosti v soucasné ¢eské proze, zamérné jsme
analyzovali knihy dvou autort, které sice spojuje evidentni (a tematizovany) ne-
souhlas s aktualnim spolecenskym (politickym) stavem a také ironickd a skepticka
perspektiva v jeho zobrazeni, ale zaroven autort, z nichz kazdy smétfuje k jiné-
mu pélu hodnotového spektra beletrie. Vieweghovy romany stavi na postupech
a schématech populdrni literatury a zase k ni zpétné svymi ptizna¢nymi vyrazo-
vymi prostiedky (klipovitost scén, bulvarizace, parodi¢nost, grotesknost apod.)
mifi, intencionalné jsou orientovany na §ir$i okruh ,,nespokojenych® ¢tenart (oba
Vieweghovy romany tak mohou nachazet své predchtdce naptiklad v prézach
Martina Nezvala z devadesatych let minulého stoleti). Oproti tomu Haklova kniha
reprezentuje prozu vyssich uméleckych ambic, misto prvoplanové ak¢niho déje
nabizi hrdinovu soukromou (genera¢ni) zpovéd, ve které rezonuje existencialni
podtext a kterd potézkava a promysli (a také zpochybnuje) téma nasilné akce
jako krajni moznosti spole¢enského angazma. Pfed svymi ¢tenari pak postupné
rozehravd roméanovou hru s touto provokativni moznosti, aniz by se drzela jed-
noduchych a predvidatelnych (¢i ptipadné pfedem danych) fabula¢nich pravidel,
ktera naopak viceméné plati ve dvou sledovanych Vieweghovych prézach.
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Resumé

“There is a need for a change...” On the expressive possibilities of political
and social commitment in contemporary Czech prose

The debate about the so-called “engaged literature” is one of the significant dis-
cussions in recent Czech literary life. The discussed concept was soon realized
especially in poetic works, although in contemporary Czech fiction appeared
several prosaic books that are reviewed in the context of the mentioned discussion:
among others, they are novels Mafie v Praze (Mafia in Prague, 2011) and Mraz
ptichdzi z Kremlu (Frost is coming from the Kremlin, 2012) by Michal Viewegh
or the prose Skute¢na udalost (The Real Event, 2013) by Emil Hakl. Based on
analyses of these books, this study attempts to present literary engagement as the
category of expression in contemporary Czech prose, as the category that is—in
this specific case—realized in a range of two different orientations: on one hand,
it is orientated to pop-literature (M. Viewegh), on the other hand, it is orientated
to art ambitious works of fiction (E. Hakl)
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Narrating and Negotiating the Repressed City:
Representations of Prague in Jifi Weil’s Work'

Mirna Soli¢

Prague, a city whose “primary narrative potential” is based on the shifts in col-
lective and national history inscribed in its architectural and narrative heritage
(Smahelova 2005, p. 139), plays a specific role in Jit{ Weil’s novels Life with a Star
(Zivot s hvézdou, 1948) and Mendelssohn is on the Roof (Na stfese je Mendelssohn,
1960). In Life with a Star, its recognizable architectural and natural landmarks,
which represent the “stable and complex spatial domain” (Bilek 2005, p. 250) of
the city-space, are repressed and replaced by a different set of spatial references,
at first sight culturally and historically neutral. As my analysis shows, textual re-
pression of these dominants reflects the trauma and existential crises of the main
character, who becomes an outsider? in the city he calls home.> Although these
dominants re-emerge in Mendelssohn is on the Roof, their stability and signifi-
cance as powerful and seemingly undisputable symbols of identity and historical
presence is still questioned. In contrast to the poetics of urban space in the post-
war period—which, as Daniela Hodrova argues, either followed Socialist-Realist
aesthetics, which looked to literary heritage in search of a patriotic representation
of Prague, or relied on the existing allegorical imagination of the cityscape (1988,
p. 326), I argue that, by subverting the intertextually recognizable codes of the

' Research undertaken for this article was generously supported by the grant CZ

1.07/2.3.00/30.0004.

The phenomenon of outsiderism, which will be discussed in the article, should be
understood both in terms of Hana Wirth-Nesher’s definition of the term as one of the
main strains of modern Jewish history as well as the urban Jewish experience (1978,
p- 109), but also as an existential situation overcoming any identification with ethnic
groups.

Textual repression of cultural and historical references may be also interpreted in the
context of Weil’s specific position on the margins of the postwar poetics of Socialist
Realism, which focused “not on victims, but on heroes,” when “grief was erased from
public dictionaries” and “works, which themes already excluded any type of optimism”
found themselves on the margins of the contemporary literary canon” (Ambros 2006,
p. 400).
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established “Prague text™ Weil defamiliarized the city’s identity and re-negotiated
it, offering a testimony about a world which ceased to exist.

It has been already argued (Meyerhoft 1955; Barthes 1971; Gelley 1993) that
instead of representing a static background in semiotic systems of literature and
the arts, the city space enters into a dynamic and mutually dependent relationship
with its residents; this notion may be easily applied to Weil’s novels.” However,
as regards the representation of Prague in literature (e.g. Hodrova 1988; Bilek
2005; Smahelov4 2005), this topic has not yet received due scholarly attention.
I maintain that in Weil’s work, the city does not function simply as a background
for the narration of historical events, but that, by subverting the expected spatial
representation, it may be examined as one of the dominant narrative categories.
The examination of the representation of space demonstrates how the identity
and destiny of the city’s inhabitants become inextricably linked to the destiny of
the city, and how radical interventions in the city-space radically affect their lives.

Briefly, both novels deal with the trauma of Prague’s Jewish community during
the period of the Protectorate of Bohemia and Moravia (1939-1945), the time
when executions and deportations of Czech Jews were accompanied by “deliberate
destruction of the symbols of Czech identity” (Sayer 1998, p. 233). During the war,
Prague, as Weil’s place of birth, was not the city he could have called his home. As
the center of the newly established Protectorate, the face of Prague was radically
transformed: its civic characteristics (representing its identity) were completely
erased, replaced with a military and bureaucratic structure that oppressed its
communities. For example, Derek Sayer notes the destruction of books, appro-
priation of important historical and mythological personalities and the arts for
the ideological purposes of the Third Reich, and changes to the visual character
of the streets and buildings, especially the removal of statues representing the
historical and cultural identity of the city (ibidem, p.233). Of the statues removed
from public spaces, one seems particularly important: the statue of the Jewish
composer Felix Mendelssohn that stood on the roof of the Rudolfinum concert
hall, one of the historical landmarks of Prague. The grotesqueness of the search
for Jewish features on the statue became a leitmotif of Weil’s novel Mendelssohn
is on the Roof.

In this respect, both novels are important as representations of city life, offer-
ing “a setting for the exploration of the historical ambiguities of Jewish experience”

*  Alexander Bobrakov-Timogkin (2006) uses this term in order to discuss the literary

corpus that establishes the semiotic representation of Prague in literature.

When discussing the representation of the city-space in the modern novel, Hana Wirth-
Nesher draws a distinction between “a novel that takes place in the city, and where it
functions merely as a background, and a novel about the city” where the interaction,
tension between the space and its residents, as it will be illustrated on Weil’s example,
represents the dominant of the narrative structure (Wirth-Nesher 1978, p. 92).
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(Baumgarten 1982, p. 1) as testimonies of the Holocaust within the urban space,®
but also as representations of urban space beyond its association with any partic-
ular ethnic group. The numerous and aggressive transformations Prague residents
experience, such as restrictions of access to certain places, the changed character
of public and private spaces, interventions with building facades and cultural
monuments, or the annihilation of natural space within the city, alter residents’
mental maps of the space and at the same time influence the way they come to
terms with the identities imposed upon them—such as Jewish or Czech—as well
as with their own self-identification. As a result of such mutually dependent trans-
formations, the complex concept of the city as home, understood in “physical”
terms as a place of one’s own, as well as metaphorically—home defined as cultural
and historical belonging—is subverted and becomes only the matter of memory.
In this respect, Weil’'s novels may be analyzed not only as fictional accounts of
literature witnessing extreme conditions and from the position of an ordinary
person with no pretentions of heroic life narrative and actions (Todorov 1997),
but also as a specific type of modern urban novel where “home’ itself is prob-
lematized, no longer a haven, no longer clearly demarcated” (Wirth-Nesher 2001,
p- 57).7 In Weil's work, the loss of home represents the ultimate subversion of what
Umberto Eco defines as the “primary function” of architecture — architecture as
“a form of inhabitation” (1971, p. 61), to be a dwelling. In both works, the absence
of home is articulated in its extremes: it is not only that the home as a private

¢ Another fictional document of the period exploring the Holocaust within the urban

space is Alfréd RadoK’s film Distant Journey (Dalekd cesta, 1950). In RadoK’s film, the
radical transformation of the city space pertains not only to Prague but also to Terezin
(a former military fortress and adjacent walled garrison town which functioned as
a concentration camp). In Radok’s work, Prague is mainly represented through the
visualization of personal spaces, such as flats, and anonymous streets, while the
city’s cultural dominants are visually absent. In fact, they appear clearly only once,
when St Vitus Cathedral is used as a background (not in a passive sense of the word,
but rather as a semantically powerful image) to apartment buildings with open windows
which display dark interiors, emphasizing the absence of human presence (see Figure 1
appended at the end of this article). Terezin, which in Weil's work functions as a feared
and distant, almost mythologized “Fortress Town” as a stopping point along the way
to the narratively and spatially undetermined “East,” is concretized in RadoK’s film as
a radically changed urban landscape where the difference between the private and the
public is completely annihilated and different directional signposts (providing directions
towards different institutions, such as a theatre) are used in a grotesque way: verbally
and visually present, but devoid of their function.

Daniela Hodrové considers the novel in general an “urban genre,” not only in terms of
its origins in the urban milieu, but primarily because of the role of the city as a dominant
choice of space. As she suggests, “the city becomes one of the central places in the novel”
(1988, p. 315).
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and intimate sphere is annulled by forceful interventions from the outside, but
even the changed character of public spaces transform residents into wanderers,
existentially homeless people, and internally exiled residents.

In the novel, this is evident upon examination of the spatial aspects that Hana
Wirth-Nesher defines as crucial for the representation of the city-space in the
modern urban novel: the natural, the built, the human, and the verbal. Natural
environment® within the urban space, such as parks and gardens, not “outside
the bounds of culture” (2001, p. 54), in Weil’s novels becomes a prohibited space,
an ideological opposition to the extremely bureaucratized and alienated world
of the city. The built environment, which represents the “city layout, architecture
and other man-made objects” (ibidem), is characterized in Weil’s narratives by
its radical change in function: What was once home now becomes an uncanny
environment, and a possible space of refuge. The “human environment,” which
Wirth-Nesher defines as having “human features, which constitute the city set-
ting, such as commuter crowds,” as well as “types who are generic fixtures of
cities in specific periods or locales: the doorman, the street musician, the beggar,
etc” (ibidem, p. 55), can be applied to the representation of collective identity,
especially a sudden imposition of Jewishness as an identity, and isolation from
other collectives due to both the visibility and absence of communication. Finally,
the verbal environment comprises different linguistic signs, such as “the names
of streets and places, and any other language which is visually inscribed into the
cityscape — advertisements, announcements, graffiti” (ibidem, p. 56). Weil’s rela-
tionship with words is crucial for understanding his work (Grebeni¢kova 1995;
Stolz-Hladka 2004, pp. 146-149), especially when it comes to the defamiliarization
of their meaning; references to the verbal environment are scarce and centered
on rare verbal signs, which emphasize existence of different types of restrictions
placed upon the residents. As such, they will be given the least consideration in
the examination of the narratives.

8 A complex (and often problematic) relationship between the urban and natural spaces

underlines the history of literature with the theme of the city as its dominant. Although
it is not the main subject of his book, in The City in Literature (1998) Robert Lehan
touches on many different aspects of this relationship, including the complexity of the
term “natural” itself, from early mythologies which “acknowledge that the city takes
its being from the flow of the river” (1998, p. 14) to the struggle of cities to juxtapose
themselves “against the wilderness and the frontier experience” (1998, p. 167) in
American novels. Lehan argues primarily that “the city is the place where man and
nature meet. The city promises a way of regulating the environment, subduing the
elements and allowing a certain control over nature” (1998 p. 13).
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Narrating Repressed City: Life with a Star (1948)

Life with a Star (Zivot s hvézdou, 1948 depicts the life of Josef Roubicek, known
by the nickname Pepik, a Prague Jew who becomes a persona non grata as a result
of abstract and frequently senseless laws affecting his everyday life, restricting
the restaurants he is allowed to visit, the food he is allowed to eat, and his ability
to own a pet. It is a testimony of life in the city which, as Rizena Grebeni¢kova
suggests, is given “aloud” and “paradoxically counts with the audience” (1995,
p. 433), because it is predominantly structured either as PepiK’s internal narrative
of a “non-present other as the only living being, the cat Tomas, a lover, who exists
for him [the narrator] only in his imagination” (ibidem, p. 31).? While addressing
Rizena, Roubicek unveils details of their intimate history but also points to the
existence of different simultaneous realities of the city, one representing a natu-
ral continuation of everyday life, and another its annihilation: “Ruzena;, I said,
‘people are now drinking coffee, well, perhaps not real coffee, but they are sitting
somewhere warm, after a satisfying lunch, and I am freezing, Ruzena, and I am
hungry” (Weil 1990, p. 11). Roubi¢ek implies that for many residents of Prague life
remains unchanged, while he is deprived of human company and basic necessities,
such as food and warmth, for survival.

RoubiceK’s feeling of isolation originates in the loss of the private space, which,
due to constant forced interventions from the outside, is first minimalized and
then annihilated. He defines a personal and an intimate space as his political
right, somewhere he can be by himself without any intrusions from the outside
world, which penetrates into his personal sphere in many different ways, such as
by sound: “I wouldn't care for prison. What I want is for them to leave me alone.
Id like to sleep through it all and only wake up when it’s all over. But that isn’t
possible. The radio yells its news into my window. And messengers come with
orders and circulars” (ibidem, pp. 88-89). The flat where Roubicek lives is emptied
of his belongings or any objects of intimate and personal value and whittled down
to its basic physical shell: “They [the authorities] want to take away this bare room,

®  When it comes to the narrative structure of the novel as based on the address of possible

or even imagined audience, it is illustrative to compare Grebenickovd’s arguments on
Weil with Michael G. Levine’s interpretation of Paul Celan’s poetry. Levine defines
Celan’s work as a search for “an addressable you,” the possibility of finding a listener
who would contribute to the dialogic experience: “It is this search for ‘an addressable
you, for ‘an addressable reality’ that not only destines the speaking ‘T" of his poetic
testimony toward ‘something standing open’ but defines its own essentially dialogical
structure. In other words, there will have been no ‘I, no witness without a witness to the
witness, without an opening of that dialogically constituted T to and by the essential
possibility of address. This is why Celan speaks of ‘an addressable you, an addressable
reality’ [emphasis added by Levine]. Like this ‘reality; the T’ destined to search for it ‘is
not simply there” (2006, p. 4).
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which rain drips into, take it away from me; they don’t even want me to sit on the
bare floor and read the same books over and over again. They will drag me off
to a foreign country and perhaps they will kill me there” (ibidem, p. 28). As the
private space loses its recognizable identity, the confiscation of property, one of the
external interventions into the intimacy of one’s own flat, makes Roubicek aware
of the shifted roles and values of the human and the material. While in the eyes of
the authorities any visual acknowledgement of humans is disregarded, property,
once signifying the intimacy of the space, its identity, turns into marketable goods:
“They only looked at the objects in the room [...] They looked about once more, as
if counting all the objects in the room so that not a single one could escape them.
[...] Only when they left did they look at us, but I noticed that they were actually
looking at the teacups, spoons and sugar bowl” (ibidem, p. 66).

For Roubicek, who identifies himself as a (former) ordinary resident of Prague,
the city was once the known space and one which he found impossible to leave:
“I was afraid. The city was spread out before us. I was born here, I knew almost ev-
ery street. I had my own café, my cinema, my news-stand and tobacco shop. I did
not want to go anywhere else”"’ (ibidem, p. 31). However, although he is deprived
of the intimate and personalized space of home, his hometown also becomes the
space of his confinement, as there are legal prohibitions against his leaving: “T had
come to the city limits, and beyond them lay a district I was not allowed to enter”
(ibidem, p. 215). When the threat of deportation to a concentration camp becomes
real, for Roubicek the city as space of confinement becomes a possible space of
exile: “But I took a better look at the city. I looked at its streets and passageways.
I imagined myself running away through its streets” (ibidem, p. 241). In this way
the first-person narrator’s intimate knowledge of the city is challenged and altered
as the built environment begins to play a different role: What was once home now
becomes a possible shelter for the city’s displaced residents.

The absence of the city’s cultural and natural dominants renegotiates the op-
position between the center and the periphery as one of the main features of the
Prague text. The opposition is not static, but, as Daniela Hodrova demonstrates,
its hierarchical but also dynamic nature—in terms of the center generally repre-
senting the memory, history and national identity of the space and the periphery
as a subversion of that history—changes and becomes ambiguous at times (1988,
pp- 320, 326). Weil's novel subverts this difference in the extreme: the novel’s only
exact reference to Prague is not to its historical center but to StfeSovice, the district
where the Central Office for Jewish Emigration is situated. The former bourgeois
villa preserves the anonymity and secrecy of bureaucratic world: “Stresovice was
the word I was most afraid of. It meant an authority that could do as it liked

10 Tn the Czech original, “anywhere else” refers to “abroad” - “do ciziny” (Weil 1999, p. 27).
g yw. y %
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with me, a mysterious office where people walked on tiptoe.!! Many who had
entered there had not come back, and those who did come back lay...” (Weil
1990, p. 21) Other sites within the city are stripped of their names and thus their
identities: Josef’s classmate Pavel, whom Roubicek went to visit, lives in “a well-
to-do neighbourhood” (ibidem, p. 63), which is otherwise unnamed. Roubi¢ek
works in a cemetery, which, even though it plays a prominent role in semiotics
of space, remains unidentifiable.

The opposition between the center and the periphery is most prominently
established in the fact that Josef Roubicek refers to himself as a resident of the
suburbs when he contemplates that “that would make for a much better ride [by
tram] downtown [to Prague]” (ibidem, s. 16). Roubi¢eK’s statement emphasizes
that the suburb is not a part of the city as a whole but functions as an isolated
spatial unit situated outside the imagined city space. As a built environment,
the suburb is characteristic of the social isolation of the main character, as his
contact with people is limited to small talk with messengers bringing him orders
and updates on new regulations (restrictions) from the authorities: “I don’t have
anyone, I said. If I died, no one would know for a long time. I have no friends;
on the outskirts of the city, where I live, only messengers with notices come to
see me” (ibidem, p. 109)."* While Roubicek defines the suburb in terms of iso-

"' While references to Kafka’s portrayal of political and bureaucratic power—yet another
Prague text—with scarce references to the city itself, are apparent here, RiZena
Grebenickovd suggests that the anonymous bureaucratic world, characterized by its
invisibility, alienation and detachment from the real world, but also a very “banal
reality” which is visible in its emphasis on “vegetative and animalistic functions” as in
intertextual references to Russian 19" century tradition, and another urban text, that
of Saint Petersburg. Grebenickova explicitly refers to Nikolai Gogol’s short story “The
Overcoat” (1842), the story of an impoverished government clerk Akakii Akakievich
(1995, p. 431-432) and his experience with bureaucracy.

The English translation omits two important semantic elements of the original narrative:
the fact that Roubicek uses trams for his daily commute, and the fact that the difference
between Prague as the center (a toponym “Prague” is replaced with “downtown”) and
its suburbs is emphasized: “Tak by se lépe jelo do Prahy tramvaji” (Weil 1999, p.16).
The trams are important as public spaces where Roubicek has to act according to the
imposed regulations, which infringe upon communication with other commuters and
emphasize his subordination as a citizen without rights. “Prague,” as a reference to
a narratively “absent” set of cultural and historical dominants, emphasizes the distance
between Roubi¢eK’s residence and the seats of power which directly influence his life.

The novel establishes a prominent difference between isolation and loneliness. While
isolation is the result of historical and political events, loneliness is an intimate condition
which Roubi¢ek mentions when he recalls the past and his love for Ruzena: “I told
her that I came from the city but that I had always been alone” (Weil 1990, p. 23). By
mentioning the city, Roubicek establishes another spatial opposition in the novel: that
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lation, others perceive it as a matter of luck. For Roubi¢ek’s aunt and uncle, who
live within the city, living in the suburbs represents an illusion of happiness and
safety, which Roubicek is unable to grasp: “They didn’t come to you. You live
far away, too far for them. You always have to be lucky; called my aunt from the
bedroom in a voice full of recrimination” (ibidem, p. 60). Hence the distances are
subjective: they are defined by their proximity to the authorities, which seem to
represent the centrality of the space and the lack of physical effort on the part of
the authorities to reach so far away.

As seen from the perspective of the first-person narrator, the otherwise known
city becomes the space of alienation. Exhausted and hungry, Roubicek fails to
find directions and no longer remembers how to get anywhere or how long the
journey took: “I found the house and rang the bell. I didn’t know how long the
trip took me. I only knew that twice I had to jump away from moving cars when
I crossed the street. Perhaps I also ran into pedestrians. I didn’t even remember
the path I took. All I knew was that I had to reach the bridge that crossed to the
district I was heading for” (ibidem, p. 63). The loss of memory is also caused by the
imposed restrictions of movement he has to obey, which for him radically change
the city and aggravate his feeling of displacement: “It was a spring day and there
were a lot of people on the streets. I had to avoid the main streets and squares,
which were oft-limits for me on Sundays. I took a roundabout route through side
streets, quickly slipping through the alley” (ibidem, p. 188). However, from the
perspective of an internal outcast, whose life is ordered by a set of rules, and who
would rather stand on the tram than risk, as a citizen without rights, being kicked
out for occupying someone’s seat, he sees the space from a different perspective.
From his unprivileged perspective, he witnesses a demonstration of power and
the existence of a parallel history that other residents are not aware of: “I had to
pass by the Radio Mart, and I saw a lot from the tram I was standing in, while
the others sat. I even saw a little of the compound over the fence. I also saw the
gate that people with numbers'* hanging around their necks passed through, bent
over under the weight of their huge rucksacks. I saw their policeman standing
by the gate, his feet wide apart. [...] I remember the silent, frozen expression of
horror” (ibidem, p. 129).

of the city and the countryside. RiiZena comes from the countryside, as her “hands are
rough” (ibidem), and she is married (ibidem). However, this opposition does not play
a prominent role in the structure of the novel; it will be emphasized in Mendelssohn is
on the Roof.

As Veronika Ambros suggests, numbers again become concrete individuals in
Weil's Eulogy for 77,297 Victims (Zalozpév za 77 297 obéti, 1958): “Similar to a memorial
in Pinkas synagogue, Weil’s Eulogy also changes numbers into individuals, and resurrects
their forgotten stories. In this way suffering ceases to be an abstract fact, it becomes
reality experienced by concrete people, who the text laments” (Ambros 2006, p. 406).
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The absence of the natural environment from the city reflects the restriction of
the narrator’s movement through the urban space: He is no longer allowed to use
parks or other leisure and recreational facilities. His use of natural space is limited
to the courtyard of the building where he lives, which he uses for growing vege-
tables, as well as the cemetery, where he is ordered to work alongside other Jews
awaiting deportation to concentration camps. In his interpretation, the cemetery
represents a self-sufficient space because it is divided from the city by walls. At
the same time it also represents a safe haven, since the walls protect and isolate
the workers from the outside world: “Doctors and nurses came as well, and we
sometimes talked to them, as they always had news, something that we, who were
at the cemetery, surrounded by a high wall, did not know” (ibidem, p. 183). In
comparison with the surrounding space of the city, restrictions of movement do
not apply at the cemetery: “There were people who enjoyed throwing others out
of moving trams, kicking them and saying nasty words. They were on the look-
out for [Jewish] stars so that they could demonstrate their power. I never knew
if I would make it to work or back home, but at the cemetery all was peaceful. It
wasn't possible to order the dead to spring from their graves and make room for
someone else” (ibidem, pp. 92-93). Conversely, the activities at the cemetery also
replicate everyday activities typical of the urban space as the narrator once knew
it: “It’s nice here in the summer. Pity you weren’t here then. People come here
in the summer — mothers with baby carriages, and on Sundays, people come to
lie in the grass”™ (ibidem, p. 95). The cemetery also functions as an uncensored
space, as people there discard (though with respect) books that are otherwise
forbidden in the world “outside”: “I found them [books] at the cemetery, nicely
wrapped. Somebody had thrown them away there - good books, in hard covers,
but forbidden books. The person who threw them away was probably afraid” (ibi-
dem, pp. 100-101). However, the fluctuation of its residents also mirrors current
happenings in the city and in some circumstances distorts its somewhat idyllic
atmosphere: “Most of the people at the cemetery were new. Those who had left
in transports were replaced by others. There was no difference; the stove was the
same; you couldn’t see the faces of people as they stared into the dust, through
which the same roads led. The fact that Robert had disappeared and now lived in
the fortress town [Terezin] didn’t matter much. Someone else was always around
who knew a lot of news” (ibidem, p. 141). Despite the constant change of people,
whose arrivals and departures represent the only connection with the space of the
city, the cemetery and its everyday regime remain undisturbed.

Most importantly, the cemetery functions as a space where life happens: It is
similar to a garden where the narrator reconfirms his own identity as a human and
not as a number because he witnesses that something is able to “grow according to
its own laws” rather than diminish, subjected to regulations: “The main thing was
that a new tree was going to grow, that I had replaced numbers with something
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living, which would grow according to its own laws” (ibidem, p. 237). Rather than
the world of humans, the notion of living and being alive is associated here with
the botanical world:

We felt good at the cemetery when the spring sun shone. We planted
vegetables and made furrows for seeds with wooden sticks. We felt good
when we saw how the plants, full of energy, pushed through the earth,
sometimes cracking it. We were happy to see the force of the plants and
their desire to live. We watered them and happily watched the streams
of water loosen the earth. We watched the drops on the leaves happily
and felt good when we came to the cemetery and saw that our plants
were growing taller all the time. We were free. It was good to be free and
to be able to decide which plant would grow.

(Ibidem, p. 177)

In this way, the natural in the narrative becomes synonymous with growth, and
the cemetery with the safe haven, where the narrator feels that he may observe the
cycle of life, which for him no longer exists in the surrounding city.

However, Roubi¢eK’s communication with other outcasts in the cemetery em-
phasizes his condition of un-belonging and his search for solitude, which, in dif-
ferent forms, reappears throughout the narrative. Roubi¢ek, whose name is Czech,
and who considered himself an anonymous part of a collective of people—“an
ordinary bank clerk, one of the many walking about the city” (ibidem, p. 64)—is
specific and estranged now: He is a Jew marked with a yellow star (ibidem, p. 84).
However, he does not feel himself to be a part of the cultural/religious group
to which, according to the authorities, he belongs, as he does not seem to be
knowledgeable of Judaism’s specific cultural traditions: “Well, that’s our custom.
Don’t you [Roubicek] know it? Torn scrolls must be buried or destroyed in any
other way. They must be buried in consecrated soil, like people. God’s word is
equal to a human being” (ibidem, p. 95). His problem with “his own collective”
at the cemetery is that he does not want to hear news of detentions and perse-
cutions as it aggravates his feeling of dehumanization, renders him incapable of
escaping a collective fate, and associates him with a number waiting to be called
for transportation. Conversely, he is aware that refusing to share the fate of his
fellow Jews and trying to escape the threat of being transported would mean the
ultimate internal exile: “I would accept extinction without fear or shame. Instead,
the freedom I would now have to bear would be a heavy load. It was too much
of a burden to be a different Josef Roubicek, to be a rebel who had a price on his
head, who would go into hiding and have to prowl at night. Perhaps it would be
better after all to become a number, a leaf carried by the wind until it falls to the
ground and is trampled into the mud” (ibidem, p. 246).
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Negotiating Repressed City: Mendelssohn is on the Roof

While Life with a Star begins with clear references to changes and subversion
of the private and personal space, in Mendelssohn is on the Roof, the emphasis
is on the changes that the public space undergoes. At the very beginning of the
novel, a reference to statues, representations of the human form made of stone,
introduces a relationship between the “built” and the “human” element. The main
metaphor of people turning to stones is significant for both the historical and
artistic depiction of space of Prague—Prague is the space where, in the absence
of the “human” element, stone becomes personified. The concept of this transfor-
mation originates from mythology: being righteous, Deukalion and Pyrrha were
the only human beings spared from Zeus’s wrath, brought about by the decline of
humanity. However, isolated and alone on Mount Parnassus, they pleaded to the
goddess Themis to teach them how to recreate the human species. The merciful
goddess advised them to cover their faces and throw stones behind their backs:
“They obeyed the Goddess. And when a stone fell against the hard ground, a man
was born once again” (Weil 1991, unpaginated).

Depictions of these claims can be found in the introductory part of the novel.
From the mythological encounter on Mount Parnassus (the center of the gods and
symbol of the arts), the narration continues on the roof of Prague’s Rudolfinum
Concert Hall. Local bureaucrat and junior SS officer Julius Schlesinger (along with
two Czechs who were forced to assist) is trying to determine which of the statues
in a line belongs to the Jewish composer Felix Mendelssohn. Schlesinger’s entire
life depends on the success of the operation—if he does not destroy the statue, he
could be sent to the Eastern Front and face death in the Russian steppes. Without
proper musical training, relying solely on racial theories according to which Jews
can easily be recognized by their noses, he soon mistakenly destroys the statue
of Richard Wagner, who, according to Nazi propaganda, was a predecessor of the
Third Reich (ibidem, p. 8).

In the context of the analysis of the city’s space, the position of the statue is
significant because of its influence on perspective in the narrative structure. First,
situated on the roof of one of the city’s landmarks, the statues see the whole city.
Personified with the ability of sight and observation, they resemble humans, just
as some characters in the novel start to resemble stone. As RiiZzena Grebenickova
observes, every narrative situation in the text is accompanied by a particular
statue, and although this action does not offer any insight into psychological
characterization, it contributes to parallelism in narration itself (1995, p. 428).
From their elevated position, the anthropomorphized statues clearly identify the
consequences of the new structure of power. Daily life in Prague is nonexistent,

15 The discussion of Mendelssohn is on the Roof is partially based on my essay “Potret Praga
u romanu Jitija Weila Mendelssohn je na krovu” (2009).
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and, as in Life with a Star, the city turns into a space of confinement: “There were
many statues out here, each one representing a composer. They looked down at
the street. Empty. Of course, it’s a weekday. Everybody’s at work. The universities
are closed. Once in a while someone slips into the Museum of Industrial Design.
People don't like to walk around here with the SS barracks and the Jewish Bureau
nearby. This is the SS zone” (Weil 1991, p. 5).¢

The view of Prague from the vantage point of the statues shows how the city
changed during the occupation and how the hierarchy of totalitarian rule was
established. The position of the seats of power (like the Rudolfinum) within the
city reflects their relationship with the city’s history: for instance, German military
barracks are located in a former law school just opposite the Jewish Quarter in the
center of the city. The buildings change their function—once civilian institutions,
they become centers of totalitarian rule in the Protectorate. Also, as history is
being revised, streets, passages, and neighborhoods are transformed into places
of captivity and anonymity—certain parts of the city (such as the Jewish Quarter)
become isolated units, aesthetic and political symbols of ruin, degradation, and
loss. Descriptions of the facades and the names of certain streets do not exist in
the novel, either. Walking through the city resembles travelling through a name-
less space.

Similar to Life with a Star, the function of walking changes and weakens as
aresult of new rules and orders. There are no descriptions of pedestrians, and the

16 Transformation of the human into stone and vice versa, along with some other aspects
of the structure of the bureaucratized world (such as loss of distinction between the
private and the public), resembles the work of Kafka, already established in scholarship
(e.g. Grossman 1949). However, Weil's approach to the structure of power is significantly
different. Analyzing “Kafka’s World,” Milan Kundera argues that in Kafka’s work
“institution is a mechanism that obeys its own laws” (1990, p. 101). As Kundera
continues, power structure in Kafka’s work is based on mystery and anonymity: “no one
knows now who programmed those laws or when; they have nothing to do with human
concerns and are thus unintelligible” (ibidem). Contrary to Kafka, the totalitarian world
in Weil’s novel is based upon a strict hierarchical structure. Although the oppressed
individuals often deem imposed laws pointless (like the ban on using certain streets at
certain hours or performing certain activities), everybody knows the law and is aware
of its source. Furthermore, Weil’s depiction of both exterior and interior space is not
a depiction of “the bureaucratization of social activity that turns all institutions into
boundless labyrinths; and resulting depersonalization of the individual” (ibidem, p. 107),
but a clearly defined hierarchy of power where everyone, including passers-by, doormen,
and pedestrians, has their function. In Weil’s novel, Prague is easily recognized: the
seat of the German administration is situated in the Rudolfinum Concert Hall and
the Prague neighborhood of StfeSovice. On the other hand, in both cases (Kafka’s and
Weil’s) the historical and the individual are obliterated, and these portraits of the city
both represent a world in which “the sense of the real is inexorably being lost” (ibidem).
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side streets of Prague, its backyards and passages, are left out from the text. At
the same time, these obvious absences signal the absence of fldnerie as a possible
insight into its everyday life and its history through walking and observing. People
who do walk are limited to their (often military) profession. Moreover, as a part
of the petrifaction process, people become functions: they are functionaries of
the SS, military men, or rare individuals who are forced to abandon their homes
due to urgent necessity. Their visual perspective becomes one-sided and restrict-
ed to the aims of their activities, too: “Schulze II marched along the street as if it
were completely empty. He looked neither to the right nor to the left and headed
straight for the door” (ibidem, p. 37).

Finally, the narrator proposes mechanized movement/motion as the only pos-
sible way of passing through the city and establishing contact with the outside
world. While in Life with a Star trams represent a mode of mass transportation as
well as the humiliation of the selected group of commuters, cars and vehicles in
Mendelssohn is on the Roof showcase privatized power, spreading fear and unease
while circling the city. They confirm that the residents are aware of the identity
of the untouchable person who is the source of power: “The Mercedes-Benz flew
along the highway through the desolate countryside. Not until he neared the city
did he pass people on the streets. Even they jumped to the sides of the road as the
car with the banners hurtled past them. Even they knew who was driving into the
city at this hour” (ibidem, p. 17).

In the end, due to the loss of the manifold perspective on urban space, the
anonymity of streets, and the disappearance of natural movement and its replace-
ment with mechanized means of transportation, the city as a semantic unity loses
its connection with the outside world and becomes an isolated unit. Its function
as a closed and self-sufficient space culminates in the metaphor of the “fortress
city; already mentioned in Life with a Star, which the narrator often uses instead
of the real name of the city, Terezin. This toponym shows that, within the narra-
tive, Prague was just one step between both Mount Parnassus (a divine place and
a symbol of the arts) and, at the other extreme, a concentration camp. Moreover,
as there is no relationship between Prague and the outside world, there is no
connection between the fortified city of Terezin and its surroundings: “The town
was enclosed by battlements and gates which were guarded night and day. Forcibly
extracted from the countryside, closed off from the world, the once sleepy garrison
town had been turned into a massive prison” (ibidem, p. 190).

The notion of mechanized motion as one of the segments of totalitarian so-
ciety culminates in the image of trains packed with people being deported either
to concentration camps. Dynamics of mechanized movement are emphasized
with the use of various verbs of motion that accelerate the narrative rhythm and
function in opposition to the passive, static spaces of the city: “The Gestapo men
climbed in the car and sat there without a word” (ibidem, p. 9), “then they drove
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through the dead, dark city” (ibidem), “But the black limousine was racing along,
going somewhere terribly far away” (ibidem, pp. 9-10).

The suburbs also play an important part in the construction of external space
in Prague. In contrast with those in Life with a Star, the suburbs are not character-
ized by isolation, which the characters interpret differently but always according
to their relative feelings of proximity to the seat of power. In Mendelssohn is on
the Roof, the suburbs are represented as animal dwellings, a metaphor with differ-
ent connotations. Germans consider them places of decay, similar to the Jewish
Quarter in the city center. People who live in the suburbs belong to the lower
classes and resemble animals, “subhumans to slave in the factories and breed
in their burrows, to provide a greater work force for the Reich” (ibidem, p. 17).
Conversely, the suburbs are spaces close to nature, which is a positive opposition
to the bureaucratized structure of the city, providing an increased possibility of
survival. Czech Antonin Belvaf, one of the people who climbed the roof of the
Rudolfinum Concert Hall in order to remove the statue of Mendelssohn, lives in
Prosek, which was at that time on the outskirts of Prague, inaccessible from the
city center: “Public transportation did not fully connect Prosek with Prague; one
has to walk. However, living in the suburbs means access to food, as people keep
domestic animals, such as rabbits and goats, in the backyards of their houses”
(ibidem, p. 147).

As a part of natural environment, trees, similar to plants in Life with a Star,
play an important role in Weil'’s work and symbolize eternity as opposed to death'”
and the annihilation of the human species. This is evident at the end of the novel,
at the time of Adeline and Greta’s death. Although tortured and beaten to death
by the Gestapo, the two Jewish girls do not want to reveal the names of their
protectors but claim they had been hiding in the woods. The picture of wood
remains in their memory while they are dying. It symbolizes the resurrection of
life and eternal life as the only real memory that surpasses death. It also invokes
the eternal circle of life and death and the presence of the dead in the memory of
those who are still alive. Finally, it represents a close relationship with the earth,
which is eternal in its own right:

Nearby, just a few steps away, murmured the forest. Trees were grow-
ing out of seedlings, casting roots in the ground, holding fast against
storms, against whirlwinds, against thunder and lightning [...] The
trees kept growing, victorious and deathless. They held firm, they

17" Even a mention of installing of wooden gallows in Terezin points to the opposition of
the natural with annihilation: their designer, Franti$ek Schonbaum, a Jew, is aware that
their “T” shape resembles the cross, which itself, along with the statues of saints, was
made of wood. He hopes the wooden gallows will become a symbol of suffering and
remain in the memory of survivors who will not know their creator (Weil 1991, p. 171).
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served, and when they were forced to die they died standing up. They
weren't engraved in memory in cold stone, to threaten or remind. They
were the life that overpowers death. ‘In the forest, whispered Adela and
Greta, dying. They were there in the forest at the hour of death.
(ibidem, pp. 227-228)

An important part of the natural environment is also the Vltava River. Its
natural flow is in opposition with mechanized movement, a continual presence
despite rapid development and change in history. As the possibility of walking and
movement had been abolished, only the river symbolizes imagined freedom and
escape. Rudolf Vorlitzer, a doctor who suffers from a rare ailment that petrifies
human organs, is obsessed with rivers as symbols of unrestricted movements and
freedom: “He loved the river and could listen to tales of it for hours. [...] He would
imagine himself paddling from one bank to the other, cautiously avoiding the shal-
lows, keeping the boat from scraping and damaging its canvas bottom on rocks.
These were trips he could never manage alone - they called for too much strength
and endurance” (ibidem, p. 55). His philosophical nature still treasures memories
of Prague, different from German functionalistic and purist ideas about hygiene.
Therefore, Vorlitzer is the only person aware of the importance of the natural
element as an inherited aspect of the urban space and its history. He internalizes
the river as his own vision of the city and thus preserves it in his memory: “Only
after he climbed a hill with Jan [Jan Kruli§$—an architect and Vorlitzer’s friend]
one day and looked down at the city through Jan’s eyes, only after he saw the city
rising and falling away, embracing the river with its quays and bridges, flowing
with the current and against it, unshakable and indestructible, only then did he
understand why Jan loved it so much” (ibidem, p. 58).

Just as Prague exteriors were historically narrowed to German cultural ele-
ment, by the same token, in the imagination of the administration of the Protec-
torate the river becomes a mirror and a natural connection with Germany. Taking
into consideration its geographical position inside Prague, the Vltava really did
emphasize the position of the historical seat of the Bohemian kings, who are
now regarded as Germanic rulers. Furthermore, the river divides the city into
two parts: the Prague Castle, a historic center of power and identity, and the
Old Town, home to the Jewish quarter and anonymous empty streets: “that river
mirroring the royal castle and dividing the city into two parts is now a German
river” (ibidem, p. 70). But the natural force of the river resists any ideological
appropriation and represents a segment of the city which is clean and remote
from human presence and influence. The narrator describes the water as a pristine
work of nature that springs from the earth, hiding itself from human misery. In
the end, the power of the river overpowers the human element: “The waters of the
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river flooded the underground passageways, and tens of thousands died within,
the wounded, women, children” (ibidem, p. 227).

The depiction of the interior spaces of Prague reflects the outside situation and
calls to mind the above-mentioned negation of the civic aspects of the city’s ex-
teriors. As in Life with a Star, former cultural and public institutions are utilized
as seats of power, characterized by a strict hierarchic structure. The change in
their function is strongly emphasized verbally, as a sign of appropriation of the
urban space: “The villa was the headquarters of the Central Bureau [Zentralamt],
a division of the Security Police [Sicherheitsdienst] with direct orders from Berlin
for the solution of the Jewish question in the Czech and Moravian Protectorate.
The ‘final solution™ (ibidem, p. 43)."® Just as the city is isolated from the outside
world, its interiors are distinctly separated from outside places since entrance is
forbidden to outsiders. Freedom of movement from the outside into the inside
world is allowed only to those who can prove their power and influence the bu-
reaucratic structure that rules inside. Expression of that power to a doorman,
therefore, becomes the test for those who want to come in and continue further
inside, a demonstration of their power (ibidem, p. 38).

As already shown in the description of the city, different communities repre-
senting the human environment of the city also have different roles, especially in
mutual interaction. They are not represented as homogenous," and as in Life with
a Star, their members display different attitudes towards their identity. Pressured
to recognize which sculpture represents Mendelssohn, Dr Rabinovi¢ feels guilty of
committing the religious sin of mimicking human faces, which is strictly forbid-
den in Judaism. Nevertheless, a night visit and transportation to the concentration
camp indicates that he cannot rely on the protection guaranteed by the Central
Bureau (ibidem, p. 202), with whom he collaborates in order to save his family.
Other Jewish characters like Otto Pokorny or Franti$ek Schonbaum are secular,
more interested in the fate of their community than in religious matters. Pokorny
becomes a representative of a large, anonymous group of people because his name
is just as common as the name Novak, a highly common Czech surname that can
also be Jewish (ibidem, p. 132).% In this way his identity is neutralized, but by the
authorities he is considered Jewish, and therefore an outcast.

'8 While the Czech original preserves German names for institutions, and does not
accompany them with Czech names, in the English translation, they are treated as
English terms. In this way the English translation disregards the semantic function
these terms play in the original text.

Heterogenity, as one of the sources of tension among different communities and the

city, is again one of the main features of the city space in modern urban novels (Wirth-
Nesher 1978, p. 92).

In the English translation, there is no reference to comparison with the Novaks: “The
photographer had a common name—Otto Pokorny. Some of the many people with the

20
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While the remnants of history are still visible in city’s exteriors, the interiors
carry memories of their previous owners. Just as the statues are, due to their
elevated position, the landmarks of Prague exteriors, figurines become intrinsic
and iconic features of the interiors. In the former villa, now the Central Bureau,
the statues of animals become a natural representation of change in the function
of space: A former children’s bedroom becomes an office in which documents
about Jewish citizens are filed. As in Life with a Star, the objects at the same time
maintain intimate value for the former inhabitants and become metaphors of
their dehumanization:

Over there, where the children’s room had once been, where little an-
imal figures could still be seen peeking out of the whitewashed plas-
ter, was the Jewish room. That's what they called it. Because Jews were
working there, filling out forms, writing names on file cards, dispatch-
ing mail. But power over the abbreviations, initials, rubber stamps, and
graphs belonged to others, those engaged in planning the journey to
death with stops along the way.

(Ibidem, p. 44)

The changed function of the interiors also results in a distorted relationship
between the public and the private. This is an additional function of the interiors:
Formerly spaces of intimacy, private spaces now function as shelters and refuge.
The border between the exteriors and interiors are porous; their inhabitants must
strive to be invisible as the police can come any time or the neighbors can report
any unusual sound. Dr Rabinovi¢ is captured having dinner with his family. The
Czech Javirek family, who hide two Jewish girls named Adela and Greta, receive
an unexpected night visit: “In the middle of the night someone banged loudly at
the Javiireks’ door. You could hear the sound all through the building. People came
running out of apartments in their night clothes” (ibidem, p. 219).

Conclusion

By playing with the conventions of representations of urban space of Prague, Jiti
Weil’s novels Life with a Star and Mendelssohn is on the Roof represent a specif-
ic, yet insufficiently explored, contribution to the scholarship mapping Prague
texts in literature. Their main feature is the extent to which Prague as a city is
constructed as an easily recognizable, and perhaps expected, topos, with all of
its cultural and historical significance for the establishment of the national and
cultural identity.

name Pokorny were Jews” (Weil 1991, p. 132).
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As such, Prague is absent from Life with a Star and acquires a more concrete
shape in Mendelssohn is on the Roof. This process has to do with a shift in narra-
tive perspective—from the first-person narrator in the first novel—in search of
an addressee, characteristic of testimonial literature and the act of witnessing as
a mechanism of dealing with trauma—to the third-person narrator as a rather
detached observer of collective history and individual destinies in the second
novel. Along with a shift in narrative perspective, there is also a shift in focus on
spatial aspects of the city: As its image becomes more concretized, and witnessing
changes into observation, the focus on interiors move into the representation of
the exterior, more detailed and concrete, layout of the city.

The tragedy of Czech Jewry, unquestionably the subject of Weil's work, should
be approached, as I suggest, from the position of the modern urban novel, the
main feature of which is the loss of home, with all of its possible connotations. It
then becomes evident in the novel that, as Jan Grossman argues, “the tragedy of
the Jewry is not [represented as] a paramount tragedy of Auschwitz gas: it is the
tragedy of everyday painful negotiations and undermined humanity with enor-
mous and as if invisible power, incomprehensible in its absurdity” (1949, p. 213).
As the most common feature of both novels, the loss of home is most apparent in
the way certain environments in the urban space radically change in the midst of
a historical event of unforeseen proportions and become estranged from residents.
As such, they call for further examination of various other related themes, such as
the Holocaust and the Central European urban novel, and for reconsideration of
the urban space of Prague in postwar literature and film. They also pose the the-
oretical question of how to analyze the city space and decode its history, memory,
and identity at the moment when it becomes narratively inaccessible, hiding as
an absent space before our eyes.
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Appendix
Figure 1: A screenshot from Distant Journey by Alfred Radok (1950; 00:50:03)

Resumé

Vypravéni utlacovaného mésta: Reprezentace Prahy v dile Jifiho Weila

Romany Jitiho Weila Zivot s hvézdou (1948) a Na stiese je Mendelssohn (1960),
které vyuzivaji a zdroven prekracuji konvence zobrazeni méstského prostoru Pra-
hy, predstavuji specificky, ale nedostate¢né prozkoumany prispévek k mapovani
tzv. prazského textu v literatute. Ustfedni otdzka pfi interpretaci romént zni, do
jaké miry je Praha coby mésto konstruovana jako snadno rozpoznatelny topos,
s veSkerym jeho historickym vyznamem pro utvafeni narodni a kulturni identity.

Klic¢ova slova: Romany Jifiho Weila, kategorie prostoru, literarni reprezentace,
topos Prahy

Resumé

Narrating and Negotiating the Repressed City: Representations of Prague in
Jifi Weil’s Work

By playing with the conventions of representations of urban space of Prague, Jiti
Weil’s novels Life with a Star and Mendelssohn is on the Roof represent a specif-
ic, yet insufficiently explored, contribution to the scholarship mapping Prague
texts in literature. Their main feature is the extent to which Prague as a city is
constructed as an easily recognizable, and perhaps expected, topos, with all of
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its cultural and historical significance for the establishment of the national and
cultural identity.

Key words: Novels by Jifi Weil, category of space, literary representation, topos
of Prague
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Eulogy for 77,297 Victims
Jiti Weil

Translated by David Lightfoot

Where is my home, where is my home?
Waters roar across the meadows,
Pinewoods rustle among crags,

The garden is glorious with spring blossom,
An earthly paradise to behold.

And this is that beautiful land,

The Czech land is my home,

The Czech land, is my home!

(Czech National Anthem)

Translator’s Introduction
The poem before you, Jiti Weil's 1958 Eulogy for 77,297 Victims (Zalozpév pro
77,297 obéti) is many things: it is a brief history of the subjugation, deportation,
and murder of Czech Jews between 1942 and 1945; an artifact of the creation of
the famed memorial in the Pinkas Synagogue in Prague, and a window into the
experience of those who returned home from exile following the liberation of
concentration camps. Lastly, as this translation hopes to capture, it is a powerful
and innovative text, sadly still unfamiliar to many readers of Czech literature.

At the time it was first published, there was little public sympathy for the
treatment of Jews under the Nazi occupation. Official histories portrayed victims
as defeatist and weak, often citing a lack of participation in the underground
resistance. The Jewish Community (The Central Bureau for Jewish Emigration),
which figures prominently in the text, was cast as a tool of collaboration. Eulogy
for 77,297 Victims recounts a different story entirely, beginning with illustrations
and examples of how the Nuremberg Laws trapped Jews and coerced them into
cooperating with the Nazi authorities. It identifies public spectacles contemporary
eyewitnesses would have found difficult to miss: lines of Jews registering with the
municipal police, internment of citizens at the former Radio Mart at the Czech
Trade Fair Grounds (Veletrzni vystavisté), and the trainloads of prisoners depart-
ing every major urban centre for Terezin, a walled fortress town near Litoméfice,
from which Jews were dispatched to concentration camps abroad.

The poem was read aloud in the Pinkas Synagogue in 1959, against the backdrop
of 77,297 names hand painted on its walls by painters Jifi John and Ivan Bostik.
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Many of the accounts in Eulogy for 77,297 Victims are explored elsewhere in
Weil’s oeuvre, most notably in Life with a Star; in his posthumous novel, Mendels-
sohn is on the Roof; as well as in an early story, “Pisen na rozloucenou (A Farewell
Song)” But the language of this poem is unique beyond its genre. Three different
kinds of text—journalistic accounts, eyewitness accounts, or anecdotes, and biblical
pericopes—alternate in a regular order eighteen times, forming a single, cohesive
narrative. Each of the fifty-four stanzas is delineated by graphics as well as by style.

What is most remarkable about this blending of styles is how they play off one
another. The poem begins with a journalistic description in the historical present.
But the journalistic style wends into rhythmic and lyrical prose that is periodically
interrupted with short staccato lines:

Smoke from nearby factories shrouds countryside as flat as a table,
a countryside stretching off to infinity. Covering it are the ashes of mil-
lions of dead. Scattered throughout are fine pieces of bone ovens were
not able to burn. When the wind comes, ashes rise to the heavens and
the pieces of bone remain on the earth. Rain falls on the ashes, and rain
turns them into good fertile loam befitting the ashes of martyrs.

Following each journalistic passage is a personal account. These recede as the
other narratives build. In parts of the poem they consist of nothing more than
lists. As Jews are dehumanized they are rendered only in synecdoche:

A mother’s hands smoothing a child’s hair, lovers’ hands intertwined,
hands blessing a chalice of wine, hands clasping a hoe, a hammer or
a plane, the firm hands of a doctor tending the sick, the fine hands of an
embroiderer, the hard and calloused hands of old men, the small fists of
a child. And hands rising from graves, hands bloodied by wounds, nails
torn and crushed by steel-toed shoes.

The quotations from the Jewish Bible (quoted here from the King James trans-
lation) can at times be mistaken as the words of those described in the text, be they
the oppressed, the oppressors, or the narrator. A description of a group of Jews
being horribly beaten is followed by “For dogs have compassed me: the assembly
of the wicked have inclosed me: they pierced my hands and my feet. In another
passage, this one describing police brutality, the biblical quotation could be either
the voice of God, or the oppressor himself. “Therefore will I cast you out of this
land into a land that ye know not, neither ye nor your fathers; and there shall ye
serve other gods day and night”

Aside from responding to the official narrative of Jewish history, Eulogy for
77,297 Victims bears witness to the sufferings of Jews. It also describes for con-
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temporary readers the sense of isolation and survivor guilt that characterized
those years:

The handful of those who survived see shadows, shadows of unburied
loved ones whose ashes have been mixed into the earth. The shadows
are silent, as if reproachful or on guard.

The last three stanzas of Eulogy for 77,297 begin with an affirmation of be-
longing nation, and frame the remains of those cremated abroad as some that will
return home and regenerate the Czech nation. It merges the first images of the
text—ashes rising and falling to the earth with the idyllic description of the Czech
lands from the national anthem, “Kde domov mtj” (“Where is My Homeland”).

Their ashes mix into loam, the good earth from which crops grow and
trees blossom. Cross through these lands where waters rush through
rapids and pines whisper through the rocks, and beauty shines in the
brightness of dawn as the shadows walk with you hand in hand. For in
peace and serenity, it is their land, too.

The second passage recounts patriotism that comforted a group of Jews on
their way to their deaths, as they sang “Kde domov mdj.”

In closure, the biblical passage addresses not the mourns at the synagogue,
but a very distinct audience, those who did nothing as their neighbors and fellow
Czechs were driven out.

Yet they are Thy people and Thine inheritance, that Thou didst bring
out by Thy great power and by Thy outstretched arm.
(Moses 9:29)

The translator would like to acknowledge the impossibility of rendering all of
the subtleties and inter-textual references of text like Zalozpév pro 77, 297 obéti
into a foreign language and to thank Drs. Veronika Ambros and Mirna Solic for
their corrections, suggestions, and patience.

David Lightfoot

David Lightfoot, Ph.D.
University of Toronto

57 Ravina Crescent
Toronto, ON M4]J 3L9
Canada

david lightfoot@gmail.com
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Eulogy for 77, 297 Victims
Jiri Weil

Smoke from nearby factories shrouds countryside as flat as a table, a countryside
stretching off to infinity. Covering it are the ashes of millions of dead. Scattered
throughout are fine pieces of bone ovens were not able to burn. When the wind
comes, ashes rise to the heavens and the pieces of bone remain on the earth.
Rain falls on the ashes, and rain turns them into good fertile loam befitting the
ashes of martyrs. And who can find the ashes of those who came from my native
country, there were 77, 297 of them? I gather some ashes in my hand, for only
a hand can touch them, and pour them into a linen sack, just as those who once
left for a foreign country took with them some of their native soil so as never to
forget, to return to it always.

Paper boxes sit on a shelf of soft wood that has been painted brown. In the boxes
are names arranged in alphabetical order. There are 77,297. These are the names of
victims from Bohemia and Moravia. Each name has a transport number, a year of
birth, a last place of residence, and a date and place of death. Sometimes a date and
place of death are not given. It is not known when and where these people died. All
of the names are inscribed on the walls of the Pinkas Synagogue, which lies next to
the old cemetery. Thus will their memory be preserved.

MOREOVER ALL THESE CURSES SHALL COME UPON THEE, AND SHALL
PURSUE THEE, AND OVERTAKE THEE, TILL THOU BE DESTROYED
(Moses 28:45)

That day, though spring had already come, snow fell, snow that melted imme-
diately and turned into mud, that day people raised their fists in helplessness or
cried, that day wheels cut into wet earth, and the rattle of military trucks drowned
out shouts of despair.

Josef Friedman, forty-four, an immigrant from Vienna, jumped from the fourth
floor of an apartment building. He lay dying slowly in the street. The ambulance
couldn’t get to him because the military had the street closed off. When the ambu-
lance did reach him, Friedman had already died. That was the fifteenth of March,
at two in the afternoon.

Sol RETURNED, AND CONSIDERED ALL THE OPPRESSIONS THAT ARE
DONE UNDER THE SUN: AND BEHOLD THE TEARS OF SUCH AS WERE OP-
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PRESSED, AND THEY HAD NO COMFORTER; AND ON THE SIDE OF THEIR
OPPRESSORS THERE WAS POWER, BUT THEY HAD NO COMFORTER
(Ecclesiastes [Keholet] 4:1)

Death entered the city that day accompanied by pipers, horsetails, death-heads
and the rattle of drums. People tried to flee from her, but Death’s legs were faster,
and she caught them on the roads, in trains, and at the gates of border-crossings.

People stood in a long line outside the police headquarters on Perstyn. They had
been standing there since the early hours, they had come while it was still dark. At 9
oclock the gate opened. A member of the S.S. in black uniform stepped out. He said:
Jews—out of the line. He said this in German, as he stood on the sidewalk with his
legs far apart. A Czech guard translated.

THEREFORE WILL I CAST YOU OUT OF THIS LAND INTO A LAND THAT
YE KNOW NOT, NEITHER YE NOR YOUR FATHERS; AND THERE SHALL YE
SERVE OTHER GODS DAY AND NIGHT

(Jeremiah 16:13)

They passed laws meant to bind, to pursue, to wear-down, to pulverize, to
crush and to destroy the soul. These were malicious and senseless laws. They only
thought them up in order to enrich themselves, for they loved things and were
willing to steal and to rob. First they passed laws to take control over property.

Rudolf Jakerle of Kobylisy saved money his whole life so he would have some-
thing to live on in his old age. He kept it in the bank. On the 28 March, he wanted
to withdraw a certain amount, but they told him at the bank that they could not
release any money without proof of Aryan status. Rudolf Jakerle went home upset.
An hour later he suffered a stroke and died.

IN WHOSE HANDS IS MISCHIEF, AND THEIR RIGHT HAND IS FULL OF BRIBES.
(Psalms 26:10)

Then they passed countless other devious laws, of which no one could keep
track: they forbade the use of streets, some only during business hours, and oth-
ers on Sundays and holidays, some streets with ditches, some that were paved,
and some that were actually highways. One forbidden street was Ermine, and no
one knew where that could possibly be. They also forbade certain foods—fruit,
onions, garlic and spinach. They forbade parks, woods, waterfronts, libraries and
galleries. Some of these laws were passed in secret, including one order that Jews
not leave their homes after 8 pm.
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On December 15, 1939 an S.S. battalion stormed the Aschermann café on Dlou-
ha ttida, the Ascherman was a café Jews were allowed to patronize, mostly emigrants
and people who had no place to live and nothing to live on went there. It was exactly
20:05. The S.S. pulled on their leather gloves hands and began beating Jews. Chairs
fell and tables were overturned, thickening blood dripped onto the broken cups as
they lay strewn on the floor. The patrons were dragged out of the café, packed into
wagons and were taken to a villa in Stfesovice that housed the anti-Jewish battal-
ion. There in a courtyard next to the garage they were again beaten long and hard,
then interrogated. Some were let go, others were stripped. Those who were stripped
disappeared forever.

FOR DOGS HAVE COMPASSED ME: THE ASSEMBLY OF THE WICKED HAVE
INCLOSED ME: THEY PIERCED MY HANDS AND MY FEET
(Psalms 22:17)

However insidious, however senseless the laws were, they were spread out like
a net in order to ensnare anyone whom they still allowed to live. There were no
forests, no trees, no flowers. Only music and the words of poets brought comfort
to those days.

Max Opperman of Brno loved classical music. He was a lawyer, but that was only
a job for him. At home he played a piano he was supposed to have turned ovet, and
he never missed a concert. He could not resist when they played Beethoven’s Fourth.
There he was recognized by a neighbor, a local German lawyer, a man whom he
had seen often in court and with whom he used to chat amiably about music. This
former colleague turned him in at intermission. He was thrown out and given to the
Gestapo. He died in a concentration camp. But he did get to hear Beethovens Fourth.

BUT MINE ENEMIES ARE LIVELY, AND THEY ARE STRONG: AND THEY
THAT HATE ME WRONGFULLY ARE MULTIPLIED.
(Psalms 38:20)

These were rapacious people who loved jewelry and gold and always wanted
more and more property, and they didn’t like to do dirty work, they ordered that
this be executed by those they had subjugated and doomed to death. And those
people tried to save their lives and the lives of their children by becoming their
masters’ indispensable helpers: eagerness conquered the helpers’ fear, it steered
them like reins, so that they served until their own bitter ends. Thus the helpers
established a large office with many departments, and even heralds, whom they
sent around to the houses where Jews lived proclaiming sad tidings.
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On 2 April, a messenger from the Jewish community delivered an order re-
garding the handover and forced sale of jewelry. Hefman Kraus had a pearl tiepin
and his wife had a broach from her mother as well as some costume jewelry. The
order did not pertain to these things. They also had their wedding rings, which they
did not have to turn over. After the messenger left, Hetman Kraus lay down on
the couch and sighed. His wife Emilie (née Austerlitzovd) cried over the sink. On
3 April a messenger came from the Jewish community with a circular announcing
a prohibition against Jews riding on steamboats. Hefman Kraus sighed: he didn’t
need to ride on a steamboat. On 4 April a messenger from the Jewish community
announced a prohibition against Jews working in the film industry. Hefman Kraus
took this calmly, since he had already been fired from his job as an accountant for
a timber company, and had nothing whatsoever to do with film. On the 5 and 6 April
nothing came, but on the 7 April, three prohibitions and one questionnaire arrived.
One order informed him of the loss of patent rights to Jews; another prohibited
Jews from purchasing almonds, raisins and nuts. Hefman Kraus took these orders
indifferently, but his wife cried over the sink because there wouldn’t be much to put
in the Christmas cake. The questionnaire that the messenger delivered outraged
Kraus, it was a tax questionnaire that was many pages long. Hetfman Kraus lay
on the couch and sighed. Then he broke into a rage and began pounding the walls
with his fists. His wife begged him with her hands pressed together to stop, since the
neighbor could well be with the Gestapo. On the 8 April a messenger arrived with an
order that Hefman Kraus was prohibited to raise pigeons. That wasn’t so bad. It got
worse on the 15 April when the messenger brought an order that stores were to limit
shopping hours for Jews to 11:00-1:00, and 3:00-4:30. Hefman Kraus's wife cried
uncontrollably and lay down on the couch. Hetman lit an expensive black-market
cigarette that he had been saving for quite some time. The news from the mail of
18 April was not tragic either. It was an order prohibiting Jews from using dining cars
and sleepers on the railways. Since Hefman Kraus knew from another order that it
was forbidden for Jews to use the railways without permission from the very highest
offices, he threw it in the wastepaper basket. He took the order delivered on the next
day with the same indifference; it prohibited him from entering the municipal forest.
Another order had prohibited him from leaving the city limits, so he couldn’t get to
the forests anyway. And then an order arrived that was truly was tragic—and now
both of the Krauses cried. It was a ban on use of streetcars without special workers’
permits. Both the Krauses were elderly.

FOR I AM READY TO HALT,

AND MY PAIN IS CONTINUALLY BEFORE ME.
(Psalms 38:18)
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The weight of wheels cut the pass ever deeper so that steep walls rose on either
side. Here only the bloody rowanberry grew. Ever-heavier wheels kept running
over bodies. They stamped bolts of yellow fabric—good, durable fabric—with
six-pointed stars. Inside of these stars they printed signs with jagged letters in
a foreign language. They ordered all Jews to wear these humiliating tags—tags like
for livestock—on the left, just over the heart. Perhaps these marks were put there
to quicken the pulse even more, so the heart would grow angular and constrict,
or perhaps these were put there only as targets to aim at. And these stars shone
even in the light of day.

Robert Kaufman was returning home from the Branik quarries to his apartment
in Karlin. He was dead tired from unaccustomed labor and barely able to keep on
his feet, as he was not allowed to sit down on the tram. In Podoli a German with
a badge on his lapel boarded the tram. When he saw the star he grabbed Kaufman
by the shoulder, kicked him, and threw him from the moving tram. Kaufman fell
on the hard stone of the rail-line, lacerating his face till it bled and breaking a leg.
He lay there for a long time until he was taken to the Jewish hospital. He was taken
there in a wheelbarrow. On the way Kaufman roused from unconsciousness and
moaned in pain.

REMOVE THY STROKE AWAY FROM ME: Il AM CONSUMED BY THE BLOW
OF THINE HAND.
(Psalms 39:11)

Blood was spilled and people were dying by murder or suicide, but these
were only streams that had yet to coalesce into that great river of death. And now
a hangman appeared who sat in place of the judge; looking with cruel eyes through
the slits of his lids, he began to give orders to hasten the kingdom of death.

On 27 September, 1941, Reinhard Heydrich was named Reichsprotector. When
Himmler recommended him to Hitler he advised: ‘Heydrich knows no mercy, no
pity. Even the murder of children will be a joyful duty. Hitler smiled and nodded in
agreement. Ordinarily Hitler never smiled. Immediately upon his arrival Heydrich
declared martial law, and each day he presided over the deaths of dozens of people.
On 16 October the first transport of Jews left for Lodz. On 19 October, Terezin was
established as a stop on the way to death. On 11 November, Hitler gave Himmler
an order to exterminate the Jews. On 24 November, the first transport of Jews was
dispatched to Terezin.

MY TEARS HAVE BEEN MY BREAD DAY AND NIGHT.
(Psalms 42:4)
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People lay on the cement floor of the trade center, which consisted of clap-
board shacks, the outsides of which had been covered in whitewash that was now
smudged with soot that was itself blurred by rain. Among them were families
with children crying, who wanted to go home. A day’s worth of bathwater had to
last a week or longer in the filth and dirt of the wooden shacks. In summer they
suffocated in the stench and closeness, and in winter they shivered with cold.
They stuffed their ears with cotton wool to drown out moaning and shrieks. They
were also kicked and beaten as their last possessions were taken from them, these
things being the most necessary. Many people died on the cement floor amid the
groaning and squalor. At night they were driven under the weight of their luggage
onto a train, forced with kicks and scolded in that language of theirs, and packed
into cars in order to take them to a place from which there was no return.

Rudolf Kohn was paralyzed and had used a wheelchair for years. They took him
to the Radiomart in a cart. There he was set on an ordinary chair. People were called
up to a barber to be shorn close. An SS man was furious when Kohn did not come
when called. They told the SS that Rudolf Kohn was paralyzed and couldn’t walk.
The SS man screamed that he would cure him. He took out a service revolver and
shot it point-blank into Kohn's ear. Rudolf Kohn jumped up and took a few steps.
Then he collapsed and died.

THE VOICE OF HIM THAT
TAUNTETH AND BLASPHEMETH;
BY REASON OF THE ENEMY
AND THE REVENGEFUL

(Psalms 44:17)

They went slowly, packed into train cars—men, women and children. They
went in early spring when the earth smells fresh, they went past streams and rivers,
fields and meadows, past well-dressed people running oft to have fun or to meet
a sweetheart, past people leaning against ploughs, past factories where people
stood at lathes watching each turn with care, past puppets shows and past pubs
with clinking glasses and the smell of roasting meat, past stores displaying hats,
and past moving vans carrying furniture to new apartments, past trains laden with
missiles, and past soldiers on motorcycles with pistols in their belts. However they
saw nothing, as the windows had been boarded up. And this is how they were cast
out on the long journey to a small country station.

Riizena HekSovd had a lot of luggage as well as a heavy bag filled with provisions.

She had been told that there was not much food at Terezin. She also had suitcases
with underwear and clothing. Her transport number was written in white on her
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suitcases. A young man with an armband came by and offered to assist her. Riizena
Heksovd was pleased by his willingness to help. She never saw her suitcases or bags
again. But sometime later she did see her thermos in a junk shop. She recognized it
immediately because it was painted three different colors, a gift from abroad. The
thermos was for sale, but HekSovd could not buy it because she had no Terezin
money.

TRUST NOT IN OPPRESSION, AND PUT NOT VAIN HOPE IN ROBBERY;
IF RICHES INCREASE, SET NOT YOUR HEART THEREON
(Psalms 62:11)

They drove them into barracks and forced them to sleep on hard three-tiered
bunks. They gave each person three unpeeled, frost-frozen potatoes or some slops
that at one time they had called coffee, and another time, soup. Even this garbage
had to be earned with hard labor. Behind the ramparts trees blossomed, the high-
way spread off into the distance, and beyond the fortress rose green hills. But the
city was full of filth and dust, and the clamor of footsteps resounded all day until
all were ordered back to their communal quarters.

Adolf Horovic was seventy. He stood in line at the cafeteria, waiting patiently.
The cook poured a ladle of brown liquid into his bowl. Weakened from the wait,
he stumbled and fell. The soup slopped out of the bowl and spilled on the dirt floor.
Horovic didn’t get a second helping of soup. He wasn'’t entitled to one. He sat on the
ground and tears streamed from his eyes. That was all he had for dinner.

THEY PUT POISON IN MY FOOD,
AND IN MY THIRST THEY GAVE ME VINEGAR TO DRINK
(Psalms 69:22)

Corpses were carried away in carts that had once been used to deliver bread.
There were a lot of corpses, and people paid no attention to the boxes in which
they were laid. And dust settled over the city and into people’s noses as they plod-
ded along, sneezing. They lay in their quarters and talked about their former lives,
lives that were beautiful and full of plenty of food. Back then they had traveled
by train and automobile on trips to tourist inns where music played. And when
they had come home, they had drawn hot steaming baths and soaked long and
blissfully until it was time to dry off with a towel, put on a dressing gown and
pajamas before lying down on white, clean-smelling sheets. Then they would settle
down for a while with a good book, turn the knob on the radio to hear what was
happening in the world. And then sleep would come.

OBSAH



Eulogy for 77,297 Victims 100

All the blind people were billeted together as they waited for death. For them—
and only them—it would be a kind of redemption. They didn’t see what was going
on, but they knew. The lunatics that had already left this world were kept in the same
barracks. They had already left this world for one where they were not given orders.
But even they knew. Then came the crippled, those missing arms or legs. They were
the worst off, because they saw everything and they knew what was happening.

CONSIDER, YE THE BRUTISH AMONG THE PEOPLE
AND YE FOOLS,

WHEN WILL YE UNDERSTAND?

(Psalms 94:8)

But life is life, and the end hadn’t arrived yet. Even in this fenced-in fortress
town with the mark of the star and barbed wire, people still tried to lighten their
lives with bits of sugar or a play. Yet, they were controlled by criminal powers
that ruled over and judged them. Sometimes they were beaten and punished to
entertain or to relieve the boredom of those in power.

On 10 January 1942, nine executions were carried out as directed by camp
Commandant Seidl. People had been sentenced to death for petty offences. They
sat locked in the guardhouse. It took a long time to find a hangman, until a former
assistant to the Prague executioner volunteered. A committee of elders and Czech
police was forced to attend along with members of the SS. The rope to which one of
the condemned had been tied, broke; thus one of the condemned was left alive, the
hangman announced, as was the custom during the First Republic, that the execution
had been carried out. However the leader of the camp ordered that the condemned
men be hanged again. The condemned died bravely. When the SS men left the site of
the execution, only members of the council of elders and police remained; the chief
of police decreed, “Salute the executed.”

LET THE GROANING OF THE PRISONER COME BEFORE THEE;
ACCORDING TO THE GREATNESS OF THY POWER, SET FREE THOSE THAT
ARE APPOINTED TO DEATH.

(Psalms 79:11)

The end came quietly. The end meant another transport like the one that had
brought them the fortress city, this time to an unknown country referred to as
the East. And the East was an evil word, a word people feared. They did not know
that flames from fiery ovens burned bright, even in the light of day. They did not
know that a gas called Zyklon would hiss its way into tiled rooms. They knew it
was bad there, that they were closer to death. So they tried to stay in the fortress
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city, they thought up the most unlikely schemes to stay, to evade the transports.
However, few were able to do so.

On 9 January 1942, the first transport left Terezin headed eastward to Riga. Out
of 1,000 people transported, only 102 returned. On 11 March, 1,001 left for Izbic,
only 6 returned. On 17 March, another transport left of Izbic with 1,000 people, 3 re-
turned. On 1 April 1,000 people left for Piask, 4 returned. On 18 April 1,000 people
left for Rejnovice, only 2 returned. On 23 April 1,000 left for Lublin, only 1 returned.
On 26 April 1,000 people were transported to Warsaw, only 8 were left alive. On the
twenty-seventh of April another transport of 1,000 people was dispatched to Izbic,
only 1 returned. On 28 April 1,000 people left for Zamos¢, only 5 were left alive. On
13 April another transport of 1,000 people left for Zamos¢, 19 people returned. On
9 May 1,000 people left for Ossov, none of them returned. On the 17 April a trans-
port of 1,000 people was sent to Lublin, not one was left alive. On 25 April another
1,000 people were sent to Lublin, and 1 returned. On 12 June 1,000 people were
sent to Travniky, none returned. On 13 June another 1,000 people were sent off to
a place unknown, no one knows their fate. On 14 July another 1,000 people were
sent to Trostinec, only 2 returned. On 28 July another transport of 1,000 people was
sent to an unknown destination, not one returned. On 1 September, a transport of
a thousand people was sent to Rassika, 49 returned. On 8 September 1,000 people
were sent to Trostinec, only 4 returned. On 10 September, another transport left
for Trostinec, in it were 2,000 people, none returned. On 22 September, 2,020 were
sent to Trostinec, none returned. On the 22nd of September, 1,000 people left for
Minsk, only 1 remained alive. On 23 September, a further transport of 1,980 left for
Trostinec, none returned. On 26 September yet another transport of 2,004 people
left for Trostinec yet again, none remained alive. On 5 October 1,000 people were
sent to Treblinka, 2 returned. On 18 October another 1,000 were sent to Treblinka,
2 returned. On 28 October 2,018 people left for Treblinka, none returned. On 6 Oc-
tober the first transport of 1,866 people left for Auschwitz, 28 remained alive. That
was the year 1942. In the following years the transports continued, with greater or
lesser frequency. The last transport was dispatched from Terezin on 23 October 1944.

WHAT PROFIT IS THERE IN MY BLOOD, WHEN I SHALL GO DOWN TO THE
PIT?

SHALL THE DUST PRAISE THEE?

SHALL IT DECLARE THY TRUTH?

(Psalms 30:10)

As more and more people disappeared into nothingness, the numbers of peo-

ple in the fortress town dwindled. They brought in a commission from the Red
Cross who didn't see anything, nor did they want to. They were shown paths filled
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in with sand, scrubbed sidewalks, a building labeled “school,” a musical pavilion
in the park, a café and a hospital. Everything had been thought out beforehand,
everything was practiced and rehearsed. That day there was plenty of meat, though
nobody had any. The meat was only for display. It was borrowed from the kennel,
where the dogs had a right to real meat.

In honor of the Red Cross the children learned and performed a children’s opera,
Hans Krdsa’s Brundibdr. The Red Cross commission and the SS were very pleased
by the children’s performance as well as with the director and composer. After the
commission had left, all those who had performed were dispatched to Auschwitz
where they died in the gas chambers.

AND I WILL CUT OFF THE CITIES OF THY LAND,
AND I WILL THROW DOWN ALL THY STRONG-HOLDS
(Psalms 5:10)

A mother’s hands smoothing a child’s hair, lovers” hands intertwined, hands
blessing a chalice of wine, hands clasping a hoe, a hammer or a plane, the firm
hands of a doctor tending the sick, fine hands of an embroiderer, the hard and
calloused hands of old men, the small fists of a child. And hands rising from
graves, hands bloodied by wounds, nails torn and crushed by steel-toed shoes.

At roll call Dr. Mengele stood in his white smock making the selections. If he
pointed his hand to the left, it meant life; if he pointed his hand to the right, it
meant death. Women with children always went to the right, meaning death, while
women without children went to the left, to live. A woman could spare her own life
by giving up her own children. But none of the mothers did. They followed their
children to the gas.

MINE EYES DO FAIL WITH TEARS, MINE INNARDS BURN,

MY LIVER IS POURED UPON THE EARTH, FOR THE BREACH OF THE
DAUGHTER OF MY PEOPLE,

BECAUSE THE YOUNG CHILDREN AND THE SUCKLINGS

SWOON IN THE BROAD PLACES OF THIS CITY.

(The Lament of Jeremiah, Lamentations 2:11)

And ashes cover the countryside and rise to the heavens, and millions perished
in the ovens, and those 77,927 from my native land are only a drop in the ocean of
dead from burnt-out villages, razed cities and overturned graves. And the hand-
ful of those who survived see shadows, shadows of unburied loved ones whose
ashes have been mixed into the earth. The shadows are silent, as if reproachful or
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on guard. However, their ashes mix into loam, the good earth from which crops
grow and trees blossom. Cross through these lands where waters rush through
rapids and pines whisper through the rocks, and beauty shines in the brightness
of dawn as the shadows walk with you hand in hand. For in peace and serenity,
it is their land, too.

On 17 March 1943 the so-called family camp at Auschwitz was liquidated. Eight
thousand men, women and children were sent to the gas chambers. They knew what
fate awaited them, they knew they were going to their deaths. They went singing the
anthem of their native land, “Where My Homeland Lies.”

YET THEY ARE THY PEOPLE AND THINE INHERITANCE, THAT THOU
DIDST BRING OUT BY THY GREAT POWER AND BY THY OUTSTRETCHED
ARM
(Moses 9:29)
Translated by David Lightfoot
© Jifi Weil - dédicové c/o Dilia, 2015
Redakce ¢asopisu Bohemica Olomucensia dékuje agentute DILIA za zprostied-

kovéni a poskytnuti autorskych prav k anglickému ptekladu Weilova Zalozpévu
za 77, 297 obéti.
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Nova monografie o rané tvorbé Jana Cepa
(Tomas Kubicek: Dvoji domov Jana C‘epa. Brno, Host 2014)

Richard Zmélik

Uplynuly rok byl ve znameni nékolika literarnich vyro¢i. Radou vetejnych akei,
prednasek ¢i konferenci se vyznamné pripomenulo zejména stoleté vyro¢i naro-
zeni Bohumila Hrabala. Sto let uplynulo rovnéz od tmrti Jakuba Arbesa, které-
mu byl kromé jiného vénovan tydenni prednaskovy cyklus v méstské knihovné
v Praze na Smichové. Minuly rok to bylo také presné ctyticet let, kdy ve Francii
zemtel Cesky spisovatel, prozaik a esejista Jan Cep (toto vyro¢i pripomnéla me-
zinarodni konference na Filozofické fakulté Univerzity Palackého). Na rozdil od
obou vyse zminénych autorti se Cepové tvorbé nedostavalo vzdy tolik pozornosti,
kolik by si jisté pravem zaslouzila. S jeho dilem jsou nejcastéji spojovani editori
a literarni historici Bedfich Fuc¢ik a Mojmir Travnicek, ktery je rovnéz autorem
prvni ¢epovské monografie Pout a vyhnanstvi. Zivot a dilo Jana Cepa (1996),
jez v kontextu tvorby chronologicky mapuje autortv zivot. Travni¢kova kniha
je pfinosna zejména literarnéhistoricky, nebot pomérné detailné sleduje genezi
Cepovych povidkovych knih od prvnich otiski jednotlivych préz po vyslednou
podobu povidkového souboru. Faktografickd a historickd stranka je hlavni pred-
nosti této publikace, interpreta¢ni hledisko sleduje biografické souvislosti. V cen-
tru Travni¢kovy pozornosti tak stoji predevsim Cepovo sili o realizaci osobitého
a v duchu kestanské viry a moralky rozvijeného Zivotniho programu, jenz byl
vyznamné napliovan rovnéz literarni praci.

S vyjimkou nékolika samostatnych ¢asopiseckych studii dosud chybélo ce-
listvéjsi pojednani zamérené nikoli na spisovateltv Zivot, ale na jeho tvorbu,
s cilem analyticky pojednat jeji charakter a pokusit se interpretovat rovnéz jeji
umeéleckou a estetickou situaci v dobovém kontextu i v kontextu ceské literatury.
Kniha Tomés$e Kubi¢ka Dvoji domov Jana Cepa, kterou koncem minulého roku
vydalo nakladatelstvi Host, je prvnim krokem timto smérem, a pfestoze neusiluje
o kompletni a vycerpavajici rozbor Cepovy slovesné pozistalosti, predstavuje
snahu vnést do ¢epovské literatury badatelsky rozmér, ktery ji rozsituje o dalsi
dimenzi. Zdkladem knihy se stala Cepova prvotina Dvoji domov, kterou autor
vydal po prvnich ¢asopisecky publikovanych povidkach v roce 1926 a ktera se
u dobové kritiky dockala ptiznivého ohlasu. Jiz v tomto povidkovém souboru,
jenz obsahuje tfinact krat$ich proz, jsou nejen pfedznamendany, ale také plno-
hodnotné umélecky formulovany zakladni témata, motivy a poetika Cepovy
tvorby. Usilim Kubi¢kovy monografie je pomoci detailn{ analyzy jmenovaného
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souboru odpovédét na kli¢ovou otdzku tykajici se povahy Cepovy tvorby a jeho
postaveni v kontextu ¢eské literatury prvni poloviny 20. stoleti. Vybird-li si pravé
Cepovu prvni knihu, ¢ini tak predevsim s védomim, Ze pravé ona zasadné pred-
znamenavd a urcuje spisovatelovu poetiku. Postup, ktery aplikuje pii analyze, je
postaven na zékladech strukturalni a sémiotické literdrnévédné metodologie,
orientované zejména na oblast vypravéni. Zde je vyrazné inspirovan naratolo-
gickymi taxonomiemi Lubomira DoleZela, Franze Stanzela nebo Gérarda Ge-
netta. Kubi¢kav metodologicko-kriticky arzendl je ovSéem mnohem §irsi, coz se
projevuje zejména tam, kde samotny material vybizi k ur¢itému piistupu. Plati
to pfedevsim v pripadé eseje Dvoji domov, ktery Kubi¢ek vykladd s akcentem na
fenomenologicky orientovanou metodologii. Jako inspirativni se ukazuji také
aspekty literarnéhistorické analyzy dobového kontextu (diskurzu), jez uréovaly
povahu Cepovych textii. Zde je tieba konstatovat, ze Kubickovy interpretace
zaméfené na jednotlivé oblasti uméleckého textu (vypravéd, as, prostor, uda-

vyvey

v«

a precizni analyza zaméfena ,,dovniti“ textu, nestoji stranou $ir$iho kulturné-
-historického kontextu, ktery spoluuréoval smysl Cepovych literdrnich praci.
Kubi¢kova préce tak predklada nejen minuciézni sondy do struktury umeélec-
kého dila, ale i jejich funk¢ni propojeni s vnéjsim historickym kontextem. Dil¢i
analyzy konkrétnich uméleckych aspekti (viz vy$e) proto nepiisobi samoucelné,
ale ptirozené zapadaji do autorova vypravéni o Cepové uméleckém projektu
moderni literatury. Jestlize jsme v predchozi vété pouzili slovo ,,vypravéni, bylo
to zcela zamérné, nebot velice dobte charakterizuje Kubickiv styl psani, jenz
je sém o sobé jakymsi vypravénim o Cepové umélecké metodé a tviiréich po-
stupech; vypravénim, jez se snazi dynamizovat a ozvlastnit ,,suchoparny® styl
literarnévédného pojednani.

va prvniho povidkového souboru. Na ném Kubicek ukazuje, jak lze na jednu
stranu dusledné analyzovat nejen diléi umélecké texty, ale i cely povidkovy sou-
bor jako spole¢né ustavenou strukturu a jak tato struktura coby zivy umélec-
ky organismus vznikd v kontextech individualniho tviir¢iho gesta napojeného
na $ir$i dobové kulturni klima. Autor brilantné odhaluje mechanismy, které
propojuji narativni strategie se sémantikou fikénich svétit Cepovych povidek
na strané jedné, a recep¢ni potencidl, jakousi modelovou autorskou intenci na
strané druhé.

Pres veskerou stylovou i analyticko-interpreta¢ni dimyslnost a konciznost
Kubickovy monografie, relevantnost mnohdy prekvapivych a inovativnich za-
vért a zjisténi tykajicich se uméleckych postupt i poetiky Cepovy rané tvorby,
se lze ptat, zda soustfedéni se vyhradné na Cepovu knizni prvotinu miize podat
vérohodny ,,obraz“ o celé¢ Cepové umélecké (i dalsi) tvorbé, ktera se povidkovou
knihou Dvoji domov teprve plnohodnotné otevird. Jak znamo, na tuto knihu na-
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vazuje dalgich osm knih (z toho jeden roman), které Cep publikoval pied rokem
1948, kdy natrvalo odesel do Francie. Je $koda, Ze zajimavé a bezesporu velice
podnétné analyzy, které byly provedeny na prvotiné, nemohly byt rozvedeny i na
ostatnich knihach. Jistou absenci lze rovnéz spatfovat v redukovaném vykladu
inspira¢nich zdroju a podnétd, jenz se tykd myslenkovych a ndzorovych kontexta
Jana Cepa, zejména pak s ohledem na Josefa Floriana, Georgese Bernanose nebo
Léona Bloye. Jejich vliv na Cepa je sice v publikaci uveden, aviak bez dalsiho
dakladnéjsiho zkoumadni, které by mohlo prispét k plasti¢téjsimu pochopeni
individualni Cepovy myslenkové orientace. Bylo by to zadouci zejména v sou-
vislosti s pojednanim o Cepové esejistice, dobovych polemikéch a ndzorovych
smérech. Ziidka se v Kubi¢kové knize objevi pasaz, kterd znesnadnuje porozu-
méni jinak precizni metodologii. Tyka se to téch ¢asti textu, kde se autor odvolava
na Ctendre: ,,... ¢tendr vSak velmi dobfe rozpozna, ze slovo ,tézkopadny* je tfeba
nahradit pozitivnim vyznamem slova ,rozvazny*...“ (s. 20-21) Ve skute¢nosti
v$ak nic neni vzdalenéjsiho pravdé a dobovy ¢tenar byl nucen pomérné rychle
prehodnotit sva o¢ekavani.“ (s. 28) V kontextu jinak vécného analytického vy-
konu, jenz je vzdy podepren textovymi fakty, disponuji dané pasaze oslabenym
argumenta¢nim potencidlem. Jinde se vnucuje polemika nad disparatnosti mezi
funkcemi autora a vypravéce. Mame na mysli pasaz, ve které se Kubi¢ek zamysli
nad rozdilnym Cepovym stanoviskem, které formuloval jednou jako autor pub-
licistickych ¢lankd, podruhé jako autor literdrnich textd (s. 87-88). Vysledkem
je (zda se) sméfovani ke konfuzi mezi vy$e zminénymi kategoriemi: ,,Vznika tu
zvlastni rozpor mezi Cepem prozaikem a Cepem esejistou. Jako tviirce fikénich
svétl a fikénich osudi je pozorny a senzitivni ke svym hrdintim, ¢asto se brani
tomu, aby prostfednictvim vypravéce posuzoval jejich jednani, a proto ponecha-
va jakékoliv vnimani i hodnoceni zcela v doméné fikénich postav, které sleduje
v okamziku jejich tzkosti. Tato narativni figura umoziiuje, aby vznikl vyznam
vypravécského soucitu, aniz by dochdzelo k explicitnimu soudu. Jako esejista
je ovéem Cep utoény, jednoznaény, polemicky.“ (s. 88) Distance mezi publicis-
tickym textem a jeho autorem je odli$na od distance mezi autorem a literarnim
uméleckym produktem. Jestlize Ize uzudlné chapat mezi autorem a publicistic-
kym textem primou korelaci, v ptipadé autora a literdrniho uméleckého dila je
dany vztah komplikovanéjsi, nebot podléhd radé transformacnich procestl, které
znesnadnuji chapat vyroky a postoje vypravéce jako vlastni postoje spisovatelovy.
A praveé tato skute¢nost, zda se, odlisuje dvoji textovou intenci, o které Kubic¢ek
v citované pasazi hovofi.

V kazdém pripadé Ize konstatovat, ze Kubicek se ve své knize projevuje nejen
jako erudovany literdrni teoretik a historik, ale sou¢asné jako pozorny a citlivy
je predev$im snaha predstavit Jana Cepa jako autora moderni ceské prozy, coz
autor ukazuje na disledné analyze a interpretaci Cepova uméleckého i Zivotniho
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konceptu ,dvojitho domova®, v rdmci kterych ptindsi zcela originalni a v mnoha
ohledech nové poznatky do ¢epovského badani.

Mgr. Richard Zmélik, Ph.D.
Instytut Filologii Stowianskiej
Uniwersytet Wroctawski

ul. Pocztowa 9

53-313 Wroclaw
richard.zmelik@gmail.com
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Obsahla introdukce k dalsi kapitole novych
déjin ceské literatury 19. stoleti

(Bohemica litteraria 17, 2014, ¢. 1; monotematické ¢islo vénované problemati-
ce Ceského literarniho realismu)

Erik Gilk

Nebudeme daleko od pravdy, prohlasime-li, Ze mame tu cest byt svédky kolo-
salniho prepisovani déjin ¢eské literatury dlouhého 19. stoleti. Lvi zasluha na
koncep¢né i ¢asové naro¢ném projektu spociva na bedrech ¢eskobudéjovického
profesora Dalibora Turecka, jemuz se podarilo vybudovat zdatny a kompaktni tym
mladych specialistil. Ten je zdroven prezentaci ,Tureckovy skoly®, nebot vétsinu
z nich jako $kolitel jejich diserta¢nich praci odborné vychoval. Uz tady by mélo
zaznit pochvalné vyjadreni, nebot v dne$ni dobé sobecké honby za publika¢nimi
body maloktery profesor tak vzorné dba o své zéky.

Vedle desitek studii publikovanych samostatné ¢asopisecky ¢i v konferenc-
nich sbornicich o sobé dal Turecktv kolektiv hlasité védét jednou ze ¢tyt pro-
jektovanych monografii, jez maji postihnout zakladni etapy literarniho vyvoje
19. stoleti: klasicismus, romantismus, realismus a parnasismus. Badatelé pfitom
nepfistupuji k déjindm chronologicky: po publikaci Ceské literdrni romanticno
(Host 2012) ma v tomtéz nakladatelstvi v brzké dobé vyjit kniha Cesky a sloven-
sky literdrni parnasismus. Mnohé ze zvoleného ptistupu k bohaté zastoupenému
literarnimu materidlu napovida podtitul (¢ilépe nadtitul) vydaného svazku znéjici
»Synopticko-pulza¢ni model kulturniho jevu®, odkazujici k teorii literarni histo-
rie Petera Zajace. Reeno vystiznymi slovy Dalibora Turecka: ,Literarni tvorbu
lze chapat jako nalézani konkrétni rovnovahy mezi mnohotvarnymi moznost-
mi, které obsahuje dobovy literarni diskurz. Hlavni diraz nasledné spociva na
postizeni zakladnich obryst a povahy procesuality, vnitiné rtiznorodého déni,
nikoli na urceni statické, esencidlni povahy literarniho sméru’“ (2012, s. 103)
Tim se mimo jiné vysvétluje, pro¢ autofi ptistoupili na v podstaté neologické
pojmenovani ,,romanti¢no’, kterym se naznacuje distance od literarni historii
petrifikovaného a sémanticky mnohozna¢ného terminu romantismus. Je oviem
pravdou, ze v dal$ich dilech, jak ostatné napovida i titul pfipravovaného svazku,
uz tak vynalézavi byt nemohou: terminy klasicisti¢no, realisticno a parnasisti¢no
by se ve védecké obci obhajovaly jen obtizné.

O tom, Ze ¢lenové projektu pracuji na svém vyzkumu kontinudlné a nespoko-
juji se s kolektivni monografii v tisku, svéd¢i prvni ¢islo $estého ro¢niku brnén-
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ského casopisu Bohemica litteraria. Jedna se o ¢islo monotematicky zamérené na
problematiku ¢eského literdrniho realismu a, jak se dozvime z Tureckova tivod-
niho slova, jeho editorkou je Zuzana Urvalkovd, domaci odbornice na literarni
déjiny 19. stoleti. Vedle pravidelnych rubrik ¢asopisu, jako jsou recenze a zpravy,
obsahuje ¢islo osm studii, jejichZ smyslem ma byt podle Turecka ,,znovu ovérit
moznosti pouziti zdkladnich poradajicich ramci literarnich déjin; pozornost je
pritom primarné soustfedéna k estetickym, morfologickym a tematologickym
kritériim, tedy — praveno v jazyce ¢eského strukturalismu - k imanentnim kate-
goriim® (s. 5). Stati doplnuje editor¢ino interview s — kym jinym nez — Daliborem
Tureckem, jehoz slovo tedy svazek otevird i uzavira, a a¢ sim piivodnim ¢lankem
neprispél, bude toto pozoruhodné ramcovani v recenzi je$té zminéno.

Vsechny obsazené studie s vyjimkou jedné spojuje vysokd erudovanost a na-
prosto prirozena obeznamenost s bohatym pramennym materialem. To je nutno
vytknout pfed zavorku, nebot tu v zidném pripadé nejde o pouhé hledani a na-
sledné dosazovani vhodného literarniho textu do pfedem vytvoreného teoretické-
ho konceptu. Ten ma byt vytvofen teprve druhotné, na zdkladé vyzkumu obsahlé
a heuristicky takika nenapadnutelné primarni literatury. A studie v brnénském
periodiku predstavuji jakysi prvni stupen k jeho formovani, jsou pevnymi kame-
ny stojicimi v jeho zdkladné a spise mezi fadky hledaji vhodné ingredience pro
nezbytny tmel.

Stati, ktera stoji ponékud stranou, nebot nepracuje s literarnim materidlem, ale
s recepci pojmu, je studie Martina Hrdiny ,,JToma$ Garrigue Masaryk v ¢eskych
diskusich o literdrnim realismu® Hrdina je jeden z publika¢né nejplodnéjsich
¢lenti projektového tymu a ve svych prispévcich se soustfedi na (slovy Dalibora
Turecka) ,,sémanticky tklid*, ktery je nezbytnym predpokladem k jakémukoliv
novému vyzkumu ¢i pfehodnoceni. Hrdina tak ¢ini velmi dtikladné, jak v jeho
kapitole v monografii o romantismu, tak v pfitomné studii prokazuje obdivuhod-
nou orientaci v nejednoduchém a mnohdy odstfedivém ,,pojmovém diskurzu®.
Na druhou stranu musim pfiznat, Ze ¢ist, co kdo kdy prohlasil o romantismu,
ptipadné kdy a jak Masaryk pouzil terminy realismus ¢i realisticky, nepredstavuje
zrovna zazivnou ¢innost.

Dalsi tfi ¢lanky se koncentruji na vyklad jediného dila: Katefina Piorecka
se zabyva Machovym ,obrazem ze Zivota“ Marinka, Zuzana Urvalkova Tylovou
socialni povidkou Ze Zivota chudych a Michal Charypar Sabinovou historizujici
prézou Osudnd kniha, jez byla shodou okolnosti vydana roku 2013 v edici Petry
Hesové a Viclava Vanka. Rozsahld studie Katetiny Piorecké predstavuje vynikajici
analyzu Machovy prdzy, zamétuje se na jeji Zdnrové vymezeni (obrazy a drobno-
kresba), vizualitu a kontextové souvislosti, zevrubné zkoumd problém autenticity
a vztahu k realité, prostfednictvim principu kontrastu a funkce sni prozkoumava
vlastni poetiku textu. Domnivam se, Ze tato stat mize byt prevedena do kolektiv-
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ni monografie realismu bez jakychkoliv zmén a v ¢asti ,,argumentum® (bude-li
kompozice prvniho svazku zachovana) se bude i tak vyjimat.

Za velmi objevnou lze povazovat studii Dagmar Mocné ,,Nerudovy Obrazy
ze Zivota a realismus®, zasvéceny vhled do Nerudovy prozaické tvorby dvouleti
1859-1860, kdy byl redaktorem casopisu Obrazy ze Zivota. Sttedem badatel¢ina
zdjmu je jedendct povidek otiskovanych nejprve ¢asopisecky a nasledné zaraze-
nych do souboru Arabesky (1864). Vyhodou tohoto postupu, preferujiciho dobu
vzniku jednotlivych préz, a nikoliv jejich zatazeni do knizniho souboru (¢imz
ptirozené vznikne novy a odli$ny celek), je odkryti netusenych vazeb mezi jed-
notlivymi texty vzniklymi v ¢asové blizkosti. Na rozdil od monografie Zdludny
svét Povidek malostranskych (2012), kdy tento postup Mocna jiz Gspésné apliko-
vala, je zde pfitomen dalsi, zna¢né obohacujici prvek interpretace. Prozaické texty
jsou totiz autorkou vnimany na pozadi Nerudovy stati ,,Skodlivé sméry“ z roku
1859, v niZ se spisovatel vyjadfuje k tehdejsi situaci Ceské literatury. Komparaci
Nerudovy ,teorie“ a ,,praxe” dochdzi badatelka k zavéru, jejz si dovolime ocitovat:
»Na trovni programovych tuvah a reflexe vlastni tvorby je tedy Neruda umélcem,
usilujicim o nekompromisné pravdivé zobrazeni reality. Zaroven vsak ve svych
prozach zaklada takové vidéni svéta, jez bude o nékolik desitek let pozdéji typické
pro modernismus. Je souc¢asné (ranym) realistou i postrealistou. Jen méloktery
priklad tak presvéd¢ivé doklada limity linedrniho pojeti literdrniho vyvoje jako
ten Nerudav.” (s. 85)

Michal Franek voli pro svoji stat tematologicky, ¢i pfesnéji fe¢eno historicko-
-poeticky pristup, kdyz si v§imd promén specifického jevu vyménkatstvi zpodo-
beného ve venkovskych prézach druhé poloviny 19. stoleti. Vedle neprekvapivych
autort Vitézslava Hélka, Karla V. Raise a Josefa Karla Slejhara si za nejranéjs
vzorek tématu reflektujiciho neutéSenou socidlni situaci na vesnici vybral prozy
Franti$ka Pravdy a dnes téméf nezndmého Leopolda Hansmanna. Jana Vrajova
zase v prizna¢né nazvaném ¢lanku ,Diskuse o realismu ,0 patro niz*“ registruje
a zkoumd pomérné znac¢nou pozornost, jiz v periodikach urcenych vyhradné
Zenam vénovaly koncepci realismu jejich pilné prispévatelky Teréza Novakova
a Sofie Podlipska.

S vyjimkou Charypara a Hrdiny vSichni autofi zminénych ¢lanku cituji ¢i
alespon uvadéji v seznamu pouzité literatury Turec¢kovu studii ,,Synopticko-pul-
za¢ni model ¢eského literdrniho realismu - pracovni hypotéza“, jez tvori apendix
Romanti¢na. Teze obsazené v této stati povazuji badatelé za natolik podstatné
a zavazné, Ze se pro né stavaji zavaznymi a neprekrocitelnymi, byt se jedna teprve
o jejich pracovni nacrt. Spatfuji v tom jisté nebezpeci, které se tyka vyzkumného
tymu en bloc. Pfirozend autorita jeho kli¢cové osobnosti v osobé profesora Turecka
se miiZe lehce stat momentem retardujicim nezatizeny prizkum dalsiho literar-
niho materidlu. Vznika tu az nezdravé zacykleni pracovniho postupu, kdy guru
vymysli - jakkoliv inspirativni a inovativni - teze, které jsou jeho zaky pouze tupé
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doklddany, aniz by pfitom dochézelo ke kyzené modifikaci. Recenzovany svazek
je sice souborem pripravnych studii, pfesto povazuji za nutné na tuto okolnost
upozornit.

Jediny badatel, ktery stoji stranou tohoto trendu a ktery se od ostatnich od-
liuje jiz obecnym nazvem své studie, je Richard Zmeélik. Ve stati ,,Ke kategorii
literarniho prostoru si pro ovéteni svych zavéra jakoby ndhodou vybral romaneta
Jakuba Arbesa. Text nezapada do koncepce monotematického ¢isla ani svym te-
oretickym zaméfenim, ani deduktivnim postupem, kdy literarni materidl stoji az
na druhém misté a slouzi pouze k ovéfeni nastolenych premis. Jeho vyhodou je
ovéem naprostd nezavislost na Tureckové pre-konceptu.

Dva zévére¢né odstavce nic neméni na vysokém kreditu, ktery si badatelsky
kolektiv dokdzal udrzet také v recenzovaném (isle ¢asopisu Bohemica litteraria.
Slo mi pouze o to upozornit na jisté meze jim praktikované metody, jez se zde
odhalily ve véts$i mife nez dfive a jez by slibné nacatou cestu novych déjin ceské
literatury 19. stoleti mohly propristé zbyte¢né komplikovat.

doc. Mgr. Erik Gilk, Ph.D.
Katedra bohemistiky
Filozofickd fakulta
Univerzita Palackého
Ktizkovského 10

771 80 Olomouc
erik.gilk@upol.cz
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Cinnost olomoucké pobocky Literarnévédné
spole¢nosti v letech 2009-2015

Jana Kolarova

Olomoucka pobocka LVS patti svou prednaskovou ¢innosti k nejaktivnéj$im.

.....

......

iz dalsich evropskych zemi. Nasledujici fadky jsou stru¢nou rekapitulaci ¢innosti
LVS od roku 2009.

Hned prvni prednaska roku 2009 pfinesla téma vskutku exotické: basnici 1é-
kaf, botanik a japanolog Petr Hrba¢ ptiblizil poslucha¢iim jednu ze spojnic mezi
literaturou zdpadu a vychodu - nekonven¢niho japonského basnika prelomu
19. a 20. stoleti, jednoho z autort haiku (haidzina), ktery inspiroval beatnika
Jacka Kerouaka, jenz v této specifické formé také tvoril (oznacoval své basné jako
zdpadni haiku) a inspirace vychodni kulturou i nadbozZenstvim je v jeho tvorbé
ztejma. Dvé nasledujici pfednasky mély spole¢né naratologické téma, byt kazdy
z prednasejicich je uchopil jinym zptsobem: Jiti Hrabal (FF UP v Olomouci)
predevéim teoreticky, Blanka Kostficova se soustfedila na konkrétniho auto-
ra, prozaika Jitiho Kratochvila a analyzu jeho zptsobu vypravéni. VSestranny
dramatik, hudebnik, prozaik a esejista Premysl Rut zaujal olomoucké publikum
v mnoha ohledech. Jeho prednaska Promény autorstvi vynikala nejen poutavym
podanim, ale i svébytnym piistupem k tématu, v némz Rut-esejista nezaptel sviij
sklon k propojovani odborného a ¢tenafského pohledu na véc, kdyz predstavil
pozoruhodnou autorskou ,,typologii“ v diachronnim prehledu, doplnénou ce-
lou fadou konkrétnich ptiklada. Rovnéz posledni prednéska letniho semestru
oscilovala mezi odbornym a uméleckym pojetim. Spisovatel a vytvarnik Vaclav
Vokolek uvazoval nad proménami vizualni poezie v $irokém pojeti, po¢inaje tvor-
bou zakladatele futurismu Filippa Tommasa Marinettiho az po sou¢asné basnické
tvarné experimenty.

Podzimni cyklus predndasek zahdjil olomoucky badatel Petr Komenda tivahami
nad zdmérnosti a nezdmérnosti v procesu literarni tvorby. Téma staroceské bylo
prezentovano ostravskym literarnim historikem Janem Malurou. Otazky spojené
s genologickou problematikou ranénovovéké literatury, jiz se Malura badatelsky
vénuje, zaujaly posluchace nejen z fad literatt, ale i historikl. Marta Souckova
z preSovské univerzity pfijela do Olomouce v ramci programu Erasmus, série
jejich prednasek vsak byla pod hlavickou LVS oteviena i zijemctim mimo bo-
hemistické pracovisté. Nazvy prednasek napovidaji, Ze Souckova se soustavné
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vénuje teorii a déjindm slovenské literatury, zejména jejim proméndam po roce
1989. Prednaska nazvana Tragické existencidly Vladimira Kornera, kterou proslovil
bohemista a rusista Vladimir Novotny z pardubické univerzity, uzavtela bohaty
a rozmanity prednaskovy rok 2009.

Béh prednasek roku 2010 oteviel Richard Zmélik (tehdy FF UP, nyni uni-
verzita ve Wroclavi) literdrnéteoretickou tivahou vénovanou analyze prostoru
v Cepové povidce Polni trdva. Igor Fic z katedry eského jazyka a literatury PedF
UP zaméfuje dlouhodobé svou badatelskou pozornost k ¢eské poezii 20. stoleti.
Tématem jeho prednasky se staly tfi vyrazné basnické osobnosti a zpiisob, ja-
kym tito solitéfi tvorici stranou hlavniho proudu literarniho vyvoje ztvariovali
ve svych dilech erotické naméty. Translatologicka problematika patfi ke kli¢ovym
odbornym zajmtim bohemisty a germanisty Zbyrika Fi$era, nynéjsiho vedouciho
Ustavu Ceské literatury a knihovnictvi FF MU v Brné. Olomouckym poslucha¢im
objasnoval teorii tzv. funk¢niho prekladu a jeho prispévek orientovany mj. na
Ctendfskou recepci prekladané poezie podnitil plodnou diskuzi.

Profesorka Joanna Czapliniska z univerzity v polském Opole patii k zahra-
ni¢nim hostim, kteti Olomouc ¢asto navstévuji, byva mimo jiné pravidelnou
ucastnici sympozia Uméni a kultury stfedni Evropy. Jeji pfednaska s ndzvem Je
viechno jako Svejk? Recepce ceské literatury v Polsku poskytla publiku pohled na
to, jak domaci literdrni produkci reflektuji nasi sousedé. Czapliniska také konsta-
tovala, Ze Poldci se o ¢eskou literaturu zajimaji ve vétsi mite nez Cei o literrni
tvorbu polskou, a to navzdory poméru velikosti obou zemi, ktery by mluvil spise
pro tendenci opa¢nou.

Literarni historik Petr Hruska je autorem prvni ucelené monografie o dile
Karla Siktance, na niz zalozil téma své prednasky Karel Siktanc - piibéh bdsnické
feci. Odborny vhled literarniho historika a zaroven souznéni basnika s tviircem,
jehoz dilo zkouma, bylo patrné i z osobitého zptisobu Hruskovy promluvy, v niz
skloubil literarnéhistorickou erudici s uvolnénym, obrazné pojatym projevem.

Vysledky dlouholetého z&jmu o dilo E X. Saldy prezentoval prazsky badatel,
vedouci bohemistické katedry na FF UK a také predseda Spole¢nosti F. X. Saldy
Jan Wiendl v pfednasce nazvané Okamzik a vécnost. Pozndmky k tématu uméni
a ndboZenstvi v dile E. X. Saldy.

V roce 2010 utrpéla ceska literatura citelnou ztratu, kdyZ v dubnu néhle zemfel
vyznamny prozaik Jan Balaban. Reflexi autorova dila predstavila literdrni histo-
ri¢ka Blanka Kostficova v pfednasce Jan Balabdn - od sestupu k nadéji.

Také rok 2011 byl z hlediska ¢innosti LVS bohaty, a to nejen kvantitativné,
ale téz rozpétim literarnich déjin, jimz se pfednasky vénovaly, pocinaje tématy
tykajicimi se nejstarsich obdobi (Jana Kolafova z FF UP Olomouc, Milo$ Sladek
z Pamatniku narodniho pisemnictvi) az po tvahy o zcela aktudlnim literdrnim
déni. Mezi né pattila kritickd analyza dila jednoho z nejprodavanéjsich soucasnych
¢eskych spisovatelit Michala Viewegha, o némz hovotil literarni historik a $éfre-
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daktor nakladatelstvi Host Miroslav Balastik. Problematikou vztahu literatury
a novych médii se v zavéru letniho semestru ve své prednasce zabyval Karel Pio-
recky z Ustavu pro &eskou literaturu AV CR. Vzacnym zahrani¢nim hostem byl
profesor parizské Sorbonny Xavier Galmiche, jenz proslovil pfednasku o ceské
satife prvni poloviny 19. stoleti a jejich souvislostech s literaturou némeckou,
rakouskou, polskou a dal$imi. Rok 2011 uzavfel naratologickou prednaskou li-
terarni teoretik Jiti Koten, plisobici na katedfe bohemistiky pedagogické fakulty
v Usti nad Labem.

Mezi osobnostmi, které hostila olomoucka pobocka LVS v roce 2012, pattilo
jméno Ale§ Haman bezpochyby k nejatraktivnéjsim. Jeden z naich nejvyznam-
néjsich literarnich historiki a teoretiki zavital do Olomouce mimo jiné u prilezi-
tosti svého Zivotniho jubilea, aby zde proslovil prednasku O stylu a ctendfi. Vedle
této osobnosti nelze opomenout ani erudovany a zdroveil poutavé proneseny
vyklad Martina C. Putny, mezi jehoZ hojnymi odbornymi aktivitami jsou stalici
déjiny katolické literatury. Pravé z této oblasti erpal Putna téma své olomoucké
prednasky Literdrni historie jako apologeticky ndstroj - verze katolickd. Pestrou
paletu témat roku 2012 rozsifila prednaska ze starsi ¢eské literatury (prof. Mi-
chaela Soleiman pour Hashemi z FF MU v Brné) a prednaska translatologicka,
jejiz autor, docent Radek Maly z Katedry bohemistiky FF UP v Olomouci, je
nejen uznavanym bdasnikem, ale téz erudovanym prekladatelem némecké poezie.

Pro sérii pfednasek roku 2013 byl typicky bilancujici pohled na literarni déni
prvniho desetileti 21. stoleti. Nikoli ndhodou; jednotlivi hosté, badatelé z Ustavu
pro &eskou literaturu AV CR (Alena Fialové, Petr Hruska, Lenka Jungmanno-
va), se podileli na tvorbé shrnujicich interpreta¢nich studii (podle jednotlivych
literarnich druhii - poezie, proza, drama) kolektivni monografie V soutadnicich
mnohosti (2014), kterd navazala na podobné koncipované dilo V soufadnicich
volnosti (2008). Trojici pfednasejicich doplnil ostravsky bohemista Petr Hrtanek,
jenz se dlouhodobé vénuje problematice literarniho apokryfu.

V roce 2014 byla pfevazné z organizacnich diivoda prednaskova aktivita LVS
ponékud utlumena, proto do Olomouce zavitali pouze dva hosté. Jakub Ceska
(Fakulta humanitnich studii UK v Praze) a Jakub Chrobék (Ustav bohemistiky
a knihovnictvi FPF v Opavé) predstavili svilj odborny pohled na dva z nejvy-
znamnéj$ich ¢eskych prozaiki 20. stoleti — Milana Kunderu a Bohumila Hrabala.

V prvni poloviné roku 2015 byl nagim hostem némecky slavista a etnolog
Alexander Kratochvil ml., jenz v soucasné dobé ptisobi v oddélent teorie Ustavu
pro Ceskou literaturu AV CR. Jeho badatelsky z4jem se soustieduje na vztah litera-
tury a paméti, na literdrni ztvarnéni traumatickych zkusenosti jedince i kolektivu,
ale i na otazky literarniho kanonu. Kratochvil zaujal posluchace jiz nazvem své
prednasky Mlha minulosti - vlaky duchii a strasidelnd nddraZi. Jejim tématem byl
popularni ¢esky komiks Alois Nebel, jenz byl pojednan jako médium kultury vzpo-
mindani. Dalsi leto$ni host, literdrni a vytvarny kritik, editor a publicista Radim
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Kop4c je zaméstnancem oddélent literatury a knihoven Ministerstva kultury CR.
Jeho prednaska byla vénovana prekladim ceské literatury v zahranié¢i. Posluchaci
se mohli seznamit s tim, kde v§ude na svété a v jakych jazycich se mizeme setkat
s dily ¢eskych autoriy; prekvapeni vzbudily naptiklad Vieweghtiv roman v ¢instiné
¢i Brezinova Hudba pramenii ve $panélstiné.

Na zavér leto$niho jarniho béhu LVS probéhla prednaska literarniho teore-
tika Bohumila Fofta z FF MU Brno, jenz pfedstavil poslucha¢tim koncepci své
nové knihy Fikéni svéty ceské realistické prozy, ktera letos vysla v nakladatelstvi
Akropolis.

Vedle tradi¢nich prednasek usporadala nase pobocka v dubnu také jeden
vzpominkovy vecer, tentokrat vénovany prozaiku Janu Balabdnovi u ptileZitosti
patého vyro¢i jeho umrti. Setkdni, které moderoval predseda olomoucké LVS
profesor Lubomir Machala, se zi¢astnila literarni historicka Blanka Kostficova,
Balabanova spoluzacka a pritelkyné, a profesor Josef Jarab, nékdejsi Balabanuv
ucitel na olomoucké anglistice.

Koncepce tematické pestrosti pfednasek Literdrnévédné spole¢nosti se snazi
vychazet vstfic véem zdjemctim o literaturu a literdrnévédné zkoumani a v nepo-
sledni fadé také rozdifuje a upeviiuje kontakty mezi bohemistickymi pracovisti.
Touto ¢innosti, jak doufame, naplnuje LVS smysl a cil své prace.

Prehled prednasek LVS Olomouc unor 2009 - kvéten 2015

2015

Alexander Kratochvil: Cesky komiks Alois Nebel jako populdrni médium kultury
vzpomindni

Radim Kopac¢: Soucasnd Ceskd literatura v prekladech

Blanka Kostticovd, Josef Jatab, Lubomir Machala: Vzpominkovy vecer na Jana
Balabdna

Bohumil Fott: Realisticky narativ v labyrintu funkci

2014
Jakub Chrobék: Télo a télesnost v dile Bohumila Hrabala
Jakub Ceska: Konstanty a preryvy v poetice Milana Kundery

2013

Petr Hrtanek: Hypertextovy rozmér soucasnych literdrnich apokryfii
Lenka Jungmannova: ,Novd vina“ soucasné ceské dramatiky

Alena Fialova: Proza posledni dekddy

Petr Hruska: Obrys poezie v prvni dekddé nového tisicileti
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2012

Michaela Soleiman pour Hashemi: Jan Amos Komensky méné zndmy
Martin C. Putna: Literdrni historie jako apologeticky ndstroj - verze katolickd
Ale$ Haman: O stylu a Ctendfi

Pavel Janousek: Kdnon jako soucdst literdrnévédného ,jazyka“

Radek Maly: Poezie némeckého expresionismu a problematika jejiho prekladu

2011

Jana Kolatova: K nékterym aspektiim renesancniho manyrismu v predbélohorskych
moralitdch

Xavier Galmiche: Nové abdérstvi v Cechdch. Ceskd predbfeznovd satira ve (stfedo)
evropském kontextu

Milos Sladek: Déti a rodice v pobélohorskych kdzdanich

Karel Piorecky: Ceskd literatura a novd média. Avantgarda versus postmoderna

Miroslav Balastik: Fenomén Viewegh

Jiti Koten: Zobrazovdni védomi v narativni literature

2010

Richard Zmélik: Krajina v Cepové Polni trdvé (strukturdlné sémiotickd sonda)

Igor Fic: Eros v poezii vybranych bdsnikii 2. pol. 20. stoleti (Zeno Kaprdl, Jiti Ve-
selsky, Jiri Kubéna)

Zbynék Fiser: Strategie funkcionalistického prekldaddni

Joanna Czaplinska: Je vsechno jako Svejk? Recepce ceské literatury v Polsku

Petr Hrugka: Karel Siktanc - piibéh bdsnické feci

Jan Wiendl: OkamZzik a vécnost. Pozndmky k tématu uméni a ndboZenstvi v dile
E X. Saldy

Blanka Kostticova: Jan Balabdn - od sestupu k nadéji

2009

Petr Hrba¢: Svét bdsnika Tanedy Santdky, pijdka a haidZina éry Taisé/Séwa, inspi-
rdtora beat generation

Jiti Hrabal: Co vSechno védi vypravéci?

Blanka Kostticova: Romdnovy cyklus Jitiho Kratochvila

Pfemysl Rut: Promény autorstvi

Vaclav Vokolek: Nad vizudlni experimentdlni poezii (od Marinettiho k dnesku)

Petr Komenda: Akt psani a poetika fragmentu (nad zdmérnosti a nezdmérnosti
v literdrnim textu)

Jan Malura: K moznostem Zdnrového zkoumdni literatury humanismu a baroka

Marta Souckova: Funkce soucasné literdrni kritiky; K riiznym podobdm soucas-
né slovenské prézy; K poetice textii slovenskych autorek po r. 1989; K axiologii
soucasné slovenské prozy
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Vladimir Novotny: Tragické existencidly Vladimira Kornera
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